﻿ INTRODUCERE Teza de faţă îşi propune să realizeze o analiză cuprinzătoare a simbolismului pe două planuri: în primul rând, să studieze monografic şi cât mai complex curentul simbolist în perspectivă europeană şi naţională, ecourile sale în lirica românească şi, în special, în poezia lui George Bacovia; Chiar dacă simbolismul este un curent universal, el poate fi „adaptat” sau chiar împământenit într-o literatură mai tânără, ca a noastră Tudor Vianu susţinea că orice comunicare e simbolică şi orice simbol e comunicativ Obiectivele propuse în teză se rezumă la definirea istoricului şi specificului curentului simbolist în literatură şi celelalte arte din Franţa, România şi alte ţări (am constatat că Bacovia, la fel ca sculptorul Brăncuşi sau povestitorul Andersen, a făcut o pictură psihologică a locurilor şi a stărilor sufleteşti, a creat un univers fals care iluminează, susţine şi poate modifica realitatea); Caracterul ştiinţific DESPRE NEWS@UMF IASI CONTACT CĂUTARE News UMF Iasi @ ACADEMIC @ ADMINISTRATIV @ STUDENTI @ PRESA “Am văzut studenți care au fost șefi de promoție dar care nu sunt cei mai buni farmaciști” (partea I) feb 20, 2017 | @ Academic | 1 “Am văzut studenți care au fost șefi de promoție dar care nu sunt cei mai buni farmaciști” (partea I) Interviu cu prof univ dr Ursula Stănescu – partea I | Clic aici pentru a deschide a doua parte a interviului Prof univ dr Ursula Stănescu a predat Farmacognozia și Fitoterapia la Facultatea de Farmacie din cadrul Universității de Medicină și Farmacie “Grigore T Popa” Iași aproape 50 de ani A fost secretar științific, decan, prorector științific, a publicat nouă volume de specialitate, peste 300 de articole științifice și a primit numeroase premii, dintre care Premiul Academiei Române „Iuliu Hatieganu”, în 1996, pentru volumul Plante Medicinale, Fitochimie și Fitoterapie De asemenea, a coordonat numeroase proiecte de cercetare care s-au concretizat prin nouă brevete de invenție Vreau să începem interviul cu o întoarcere în timp, în perioada copilăriei dumneavoastră V-ați născut în timpul războiului, într-o familie de origine germană – tatăl, austriac, de profesie contabil – a urmat Academia de studii contabile la Viena, iar mama – săsoaică din Ardeal, învățătoare Învățătoare, dar a fost o învățătoare mai deosebită și dacă tot e să o luăm mai de departe, aș vrea să spun un lucru pe care puțini îl știu în ziua de azi Înainte de cel de-Al II-lea Război Mondial, în comunitățile germane din Ardeal, învățătoarele nu aveau voie să profeseze decât până când se măritau Învățătorii erau plătiți la acea vreme de către parohia de care ținea școala, iar gândirea era că în momentul în care ai familia și copiii tăi, este normal să te ocupi de ei, nu mai ai timpul și dispoziția de a te ocupa așa cum trebuie de copiii altuia Astfel, învățătoarele, până în 1943, 1944 – că după aia era război, în momentul în care se căsătoreau, trebuiau să renunțe la profesie Și mama așa a trebuit să facă Dar înainte de a se căsători, spuneam că mama a fost o învățătoare mai deosebită Ea a participat, la Câmpulung, la Universitatea de vară a lui Nicolae Iorga O jurnalistă mi-a zis că mama mea este menționată în memoriile lui Nicolae Iorga Într-adevăr, i-a propus o bursă care-i oferea prilejul de a a studia literele în Germania și Franța, dar mama și-a dorit întodeauna să devină medic Bunicul n-a fost de acord, pentru că băiatul cel mare – fratele mamei, care făcea la Cluj Medicina, a plecat într-o excursie cu toți colegii săi, pe când era în anul VI La întoarcere, pe Dealul Feleacului, șoferul a scăpat frâna și au avut accident Fratele mamei a murit, a fost unul din cei patru care și-au pierdut viața în acel accident… Și bunicul meu nu a mai lăsat-o pe mama să facă și ea Medicina Institutul de Farmacognozie numărul 1 in Europa al profesorului Wagner La patru ani, ați plecat împreună cu mama și cu sora dumneavoastră geamănă în Germania, era aproape de sfârșitul războiului Când s-au retras trupele germane din Rusia și au trecut prin Nordul Transilvaniei si în drum au evacuate toată populația de origine germană I-au urcat în tren și i-au dus în Germania Tatăl meu rămăsese la București, pentru că noi acolo locuiam Nu a fost dureroasă despărțirea de tata? Nu, pentru că nici nu am știut, noi ne-am dus cu mama la bunici în vacanță, urma să vina și tata din urmă Unde locuiau bunicii? La Teaca, lângă Bistrița… Noi am plecat la inceptul lui iunie, și toată treaba asta se întâmpla în octombrie sau noiembrie 1944 S-a retras armata germană și a curățat tot din zonă Fiecare a plecat cam cu ce avea pe el, și-a mai pus în trenurile cu care am fost evacuate câte ceva de mâncare, ca să fie pe drum, cum aveau țăranii la țară, carne în untură și alte lucruri… Și am ajuns în Germania și mama s-a oprit lângă Dresda Am rămas acolo până la sfârșitul războiului, când mama s-a întors cu noi în țară pentru că tata era aici și trebuie să spun că, cu gândirea de atunci a nemților, mama s-a simțit tratată ca o persoană de etnie germană, dar de categoria a II-a Unii întreabă de ce nu a venit tata acolo? Pentru că nici mama nu a dorit să rămână acolo Erau civilizați, dar ea a avut veșnic senzația că este privită cu reticență și nu-și dorea așa ceva Poate asta v-a transmis și dumneavoastră? Pentru că și dumneavoastră ați avut ocazia, chiar în perioada lui Ceaușescu, să plecați, dar nu ați făcut-o din același motiv Ați spus într-un interviu fraza asta, care m-a impresionat: “Eu vreau să mă simt, acolo unde sunt, om de calitatea I” Absolut, așa și vreau Acum o să sărim vreo 45 de ani și o să ajungem la experiența mea proprie Înainte de ’90, mergeam frecvent în Germania, cam la doi ani o dată, dar câtă vreme am fost doar la rudele mele și nu aveam contact decât cu ele și cu prietenii lor, nu te lăsau să te simți altfel decât erai în mod normal Dar în 1990 am reușit să acced la o bursă DAAD – o bursă a statului german și am plecat la München Am ajuns pe 15 septembrie și am rămas până în 1991 acolo Era de fapt o disciplină, dar se numea Institut Disciplina era Farmacognozie – echivalenta disciplinei de la care plecasem de aici La vremea aceea, era Farmacognozia numărul 1 în Europa Am vrut să mă duc acolo pentru că noi făceam pe vremea aceea niște cercetări cu substanțe de origine naturală cu acțiune imunostimulatoare Or profesorul Hildebert Wagner,care pe urmă a fost făcut și Doctor Honoris Causa la UMF Iași, o personalitate enormă, se ocupa de substanțe imunostimulatoare Avea 45 de doctoranzi cu frecvență și practic mâna de lucru în institutul respectiv, care se ocupa de studiul substanțelor de natură vegetală , erau tocmai acești doctoranzi Institutul era pe primul loc în izolarea unor substanțe de natură vegetală și analiza, controlul și urmărirea activității biologice nu numai în Germania, dar și în Europa Bineînțeles,să poată să facă toate astea, universitatea venea cu un fond foarte consistent, dar profesorul, prin institut, avea contracte cu cele mai mari firme producătoare de medicamente de orgine vegetală În Germania, la vremea aceea, medicamentel e de origine vegetală – medicamente, nu suplimente alimentare, erau peste 40 000 Industria medicamentului, pe segmentul ăsta, era foarte dezvoltată și punea mulți bani în cercetare Și dacă o firmă își dorea un medicament să fie foarte bine studiat, din punct de vedere al compoziției chimice și al acțiunilor farmacologice, apela la profesorul Wagner De altfel, el a fost cel care în teza lui de doctorat a descoperit silimarina în extractul de armurariu pe care, la vremea aceea, firma Madaus din Germania îl comercializa sub denumirea de Legalon, și pe urmă, mai târziu, a desfăcut silimarina în cele patru componente izomere, a pus, în evidență, acțiunea hepato-protectoare, hepato-regeneratoare, anti-toxică și după cum știm cu toții, astăzi, dacă valorile hepatice nu ies așa cum trebuie, medicul ne spune să luăm ceva cu silimarina Așadar, vreau să spun că cercetările sale sunt extraordinare Nu am vrut să fie privită, în Germania, ca o persoana de categoria a II-a Ducându-mă acolo, am văzut că avea angajat la colaborare pe anumite contracte cu firme un cercetător care venise de la Berlin,de la Academia de Științe Medicale din Berlin, dar care ținea de Germania de Est La disciplină avea puține cadre angajate cu normă întreagă pentru că, în principal, mâna de lucru erau doctoranzii Avea doi chimiști excepționali, un farmacolog, foarte mulți tehnicieni care lucrau pe calculator și care, cu ajutorul unor programe, făceau tot felul de determinari… Acest cercetător de la Academia din Berlin era cu totul ieșit din comun și totuși nu i s-a găsit, în tot Münchenul, un loc de muncă full time În München sunt o multitudine de firme care prelucrează plante medicinale și le condiționează extractele respective sub formă de medicamente Nimeni nu găsise un loc de muncă pentru acest om… Doctoranzii aveau, pentru mine, o gândire curioasă, în sensul că se comportau așa, dar nu-i învățase nimeni Doctorandului, când intra, i se dădea o temă de cercetare și era dat în grija cuiva care-i arăta tehnicile de lucru uzuale astfel încât respectivul, cât și cum prindea, așa lucra și el Dar mulți doctoranzi nu aveau cultura științifică pe care ar trebui să o aibă cineva care intră într-un doctorat Ei erau doctoranzi cu frecvență și în trei ani partea experimentală trebuia încheiată Că puteau să mai stea un an, un an jumate, până ce-și susțineau teza – ca să o scrie, era altă treabă Și atunci fiecare era interesat să-și facă bucățica lui ca să se vadă cu partea experimentală terminată Lucrul asta nu le permitea să-și ocupe timpul cu explicații prin ce a trecut el și unde s-a poticnit Din acest motiv majoritatea doctoranzilor aveau senzația că “Astăzi m-am înscris cu temă la doctorat, de-aici începe cercetarea științifică pe tema asta” De asta, pe undeva , într-o oarecare măsură, unii dintre ei încercau să descopere lucruri care deja erau cunoscute, să descopere America a doua oară Asta mi s-a părut o pierdere de tip pentru ei Erau cumva încuiați, mărginiti… Ei mergeau numai înainte, nu citeau literatură veche Dar dacă nu știi ce s-a făcut, e destul de greu să știi ce mai poți face tu ca să fie ceva nou Spuneam că acest cercetător din Germania de Est era neamt… Pe urmă a avut loc unirea celor două Germanii, dar nici până când am plecat eu, dânsul nu își găsise loc de muncă Era discriminat? Cum spun eu, era considerat de calitatea a II-a Cu toate că, dacă vreunul dintre doctoranzi nu știa ceva, merga la el să-l întrebe, pentru că era extraordinar și foarte bine pus la punct și cu partea tehnică Și m-am gândit, că dacă el nu a putut să se impună acolo, eu… Așa, ca veșnic să ai senzația că pe undeva trebuie să te duci cu căciula în mână, pentru mine nu-i de conceput Dar nu ăsta era modelul văzut la mama dumneavoastră, o mândrie iesita din comun? Nu mândrie, dar trebuie să mă respect eu, înainte să am pretenția de la altcineva să mă respecte Este vorba de demnitate Absolut Eu știu cât și ce cunosc în domeniul meu și atunci nu-mi doresc ca altcineva să se uite strâmb la mine Cheia care deschidea toate ușile Eu la Institut eram zi de zi, inclusiv sâmbăta, și câteodată am fost și duminica și o să vă povestesc ceva interesant și ca o mică anecdotă Acolo erau chei care descuiau ușa de la intrarea în institut și ușa unui laborator, cel în care lucrai Existau chei care deschideau, pe lângă ușa laboratorului tău, și a celorlalte laboratoare, chei cu ajutorul cărora intrai în depozitul de materiale și separat în depozitul de sticlărie și de aparatură și în bibliotecă Singura ușă care nu se descuia cu cheile respective era cea a profesorului N-am știut la început, pur și simplu mi s-a dat o cheie Trebuie să spun că din punctul asta de vedere profesorul a avut o încredere încă de la început în mine E drept că profesorul meu, Emanoil Grigorescu, coresponda cu profesorul Wagner din 1968 Iar profesorul Wagner fusese în România la un congres în ’68, unde l-am cunoscut și eu, congres la care își prezentase tocmai silimarina și medicamentul Legalon, cu tot ce a descoperit domnia sa Având încredere în profesorul Grigorescu, profesorul Wagner mi-a dat o cheie universală Mi-a spus că pot să descui orice ușă și să intru oricând înăuntru, dare eu nu știam că există și altfel de chei Spre sfârșit am aflat și mi s-a părut un lucru extrem de important Doctoranzii lucrau de dimineață, de la ora 8 00, și plecau acasă când socoteau că și-au terminat treaba Din prima zi, când m-am dus, eu am plecat cu ideea că acolo trebuie să folosesc tot timpul pe care-l am la dispoziție pentru că acolo am aparatura, chimicalele și tot ce-mi trebuie, știind că, la întoarcere, ce am făcut acolo, nu voi mai putea face aici și atunci trebuie să folosesc tot ce oferă ei, astfel încât să fac cât mai mult De aceea, de regulă, nu plecam înainte de ora 20 00 Plecasem de aici cu extracte în stare brută și am lucrat tot timpul pe extractele mele, nu am lucrat pe plante sau pe extracte de-ale lor sau pe direcțiile de cercetare care-l interesau pe profesor la momentul respectiv Era vorba de substante imunostimulatoare dar de aici, din România Având extractele brute, pe urmă am putut să purific, să caracterizez chimic și să investighez în parte și acțiunea imunostimulatoare a fractiunilor purificate Pe urmă, venind înapoi, am putut să lucrăm în continuare pe fracțiunile purificate și am publicat destul de mult, s-au făcut în continuare și niște teze de doctorat, preluând extractele respective și ducându-le mai departe, prin intermediul cercetărilor și pe animal Săptămâna de lucru era de luni dimineață, de la 8, până vineri seară, la 20 00 Sâmbăta nu se lucra Nu lucrau doctoranzii, dar eu nu mi-am dat seama, am crezut că ei, fiind acolo, vor să se mai ducă, se se aerisească Eu am considerat că și sâmbăta era cazul să lucrez, era liniște, în laboratorul în care lucram eram patru, dar fiecare era presat de timp și-și făcea treburile Se discuta puțin, doar în pauza de prânz, dar în rest fiecare-și vedea de treabă lui, era concentrat, fiecare avea o masă de lucru de aproximativ cinci metri, care era aranjată cu tot ce trebuie pentru extracție, purificare… Erați ca niște roboței… Eu pentru asta mă dusesem, și atunci nu mă simțeam ca un robot, chit că asta făceam , eram că un robot Și atunci mă duceam și sâmbăta, având cheia aceea universală, de la 9 00 până pe la 17 00 Am constatat și am rămas surprinsă că directorul administrativ, care era cam de vârsta profesorului, apărea în fiecare sâmbătă, pe la 10 00, însotit de câinele său El stătea cu ușa deschisă la birou și lucra, dar nu se dădea char în vânt cu lucrul, mai venea, mă mai întreba câte ceva, iar câinele se plimba ceasuri întregi pe holuri, când în birou, când în laborator, unde eram și eu… Mă gândeam, “profesorul Otto nu are nimic de făcut pe-acasă, ca să vină să piardă vremea pe aici, sâmbăta?” Până când, într-una dintre zile, vorbind în pauză de prânz cu colegele de laborator, le-am povestit despre lucrul ăsta Și atunci mi-au spus fetele că “știi, este la noi o reglementare pe care probabil că nu o cunoști Într-un laborator în care se fac extracții, se lucrează cu solvenți organici și se lucrează cu surse de căldură nu este voie să fie prezentă o singură persoană, că dacă se întâmplă, Doamne ferește, ceva, trebuie să fie un al doilea care să poată să anunțe ca să se intervină de urgență” Și el venea ca să fie cel de-al doilea și nu a spus nimic… Eu abia în ianuarie am aflat lucrul asta și mi-am cerut scuze… Omul și-a sacrificat sâmbetele… Da, mi-am spus că uite, domnule, când nu știi, din dorința de a lucra cât mai mult, îl necăjești și pe altul Când m-am dus să-mi cer scuze,mi-a spus că “nu știați lucrul acesta și am realizat că dumneavostră vreți să faceți cât se poate de mult, așa că trebuia să vină cineva” “Ați acumulat în Germania atâta osânză, încât până la pensie vă ajunge să puteți trăi din ea” Trebuie să spun că au fost foarte amabili și s-au implicat în pregătirea mea, pentru că aici, în țară nu aș fi avut unde să văd și să fac ce am făcut Mai târziu, la un moment dat, într-o discuție cu doamna profesor Aurelia Cristea, farmacolog la Facultatea de Farmacie din București, când m-am plâns, o dată, că fiind atâția ani decan, în acea perioadă eu nu am am putut să fac cercetare așa cum aș fi vrut, ea mi-a spus: “Dar de ce vă plângeți, doamnă profesor? Dumneavoastră ați acumulat în Germania atâta osânză, încât până la pensie vă ajunge să puteți trăi din ea” A trebuit să mă gândesc că are dreptate, pentru că plecând de la ce am făcut acolo și ce am învățat acolo… Atât, nu mi-a plăcut că doctoranzii căutau literatură din ziua de când s-au înscris la doctorat și nu știau nimic despre planta respectivă și cercetările care s-au făcut înainte Profesorul, la vremea aceea, era invitat foarte mult la tot felul de congrese mondiale și avea timpul limitat În fiecare lună, fiecare doctorand avea la dispoziție o oră de discuție cu profesorul El știa cu câteva zile înainte când îi vine lui rândul De exemplu miercuri, la ora 11 00, se întâlnea cu profesorul și trebuia să vină cu caietul de lucru și să-i dea raportul, ce-a făcut în luna care trecuse, pe tema lui Îi spunea ce fusese programat să facă, ce-a făcut, rezultatelele pe care le-a obținut și ce se gândește să facă în luna viitoare Profesorul îl asculta, îi spunea când socotea ca ceva nu este cum trebuie, îi mai dădea și el o idee, două, dar problema era următoarea Cu câteva zile înainte de această întâlnire, doctorandul intra în priză și în criză Dacă nu reușea să acopere toată ora pe care o avea la dispoziție, dacă profesorul îi dădea drumul înainte, însemna că era nemultumit de activitate și rezultatele pe care le obținuse Sigur, nu întotdeauna, în cercetare, faci cercetări care-ți reușesc Nu era vorba că profesorul era nemulțumit că nu i-au ieșit rezultatele cum și-a imaginat doctorandul sau profesorul, ci nu era mulțumit de ce și cum făcuse doctorandul respectiv Și, dup ă ce ieșeau înainte de terminarea celor 60 de minute, o săptămâna erau la pământ, pentru că frica mare era că după un an, un an și jumătate, profesorul, dacă nu era mulțumit, renunța la tine ca doctorand Dar trebuie să acceptăm că una este să fii un student foarte bun, cu cunoștințe multe, să fii capabil să memorezi, să achiziționezi tot felul de cunoștințe dintr-acestea, care rămân pe undeva teoretice, și cu totul altceva să intri în cercetare Nu numai în cercetare… Eu am văzut la noi la facultate studenți care au fost șefi de promoție dar, cu părere de rău, nu sunt farmaciștii cei mai buni Care-i explicația? Poți să înregistrezi, ca o placă, și să redai foarte bine și foarte frumos, dar să nu te descurci în fața pacientului și a medicamentului așa cum ar trebui Nu e suficientă memoria de elefant Ai nevoie și de intuitie… Da, și de multe calități E la fel ca în cazul medicilor, eu vin la Medicină, vreau să fac Medicină, îmi place, dar în momentul în care mă aflu în față pacientului, sunt dăruit de Dumnezeu să fiu medic bun sau pot să fiu un medic mediocru Îți trebuie și în meseria asta har, ca în cazul preoților Exact,nu-s suficiente doar voința si cunoștințele Liceul german și bariera lingvistică Școală postliceala de asistenți de farmacie din Brașov Dacă am ajuns aici, voiam să discutăm și despre UMF, pentru că ați scris file importante din istoria Facultății de Farmacie Sunteți aici de la reiinfiintarea, din 1961, a facultății? Nu, din 1962, ca studentă, am fost a doua serie Ați terminat liceul la Brașov și ați dat la Iași datorită soțului, care era din Vaslui… Nu e așa de simplu, adică nu din liceu am sărit în facultate Mulți mă întreabă de ce povestesc lucrul asta, dar cred că o să va dați seama de ce, pentru mine nu este ceva care mă face să mă simt de mai proastă calitate… Eu am terminat liceul de limbă germană, toate materiile se făceau în germană în afară, bineînțeles, de română, franceză, rusă… Pe vremea aia, engleză nu se făcea Oricum, română știați din clasă I Da, am învățat din clasă I, dar cum? Mama mea a ajuns să învețe limba română din 1947, când ne-a dat și pe noi la școală Gândirea ei a fost așa: noi vom trăi în România, deci trebuie să învățam bine românește Și ne-a dat de la bun început, în clasa I, la școală română Fără că acasă să se vorbească românește Avea o prietenă foarte bună și cu ea si cu familia acesteia vorbeam românește, dar în rest, doar în germană Am trecut la școală germană aia în clasa a VI-a, când mamă mea a considerat că am învăța limbă română sufiecient că să putem să ne descurcăm așa cum trebuie Liceul l-am terminat în limbă germană Dar a fost un handicap, pentru că, terminând un liceu de limbă germană, cu o chimie, cu o fizică, cu bazele Darwinismului, care se cereau pe atunci la facultate, cu tot felul de discipline dintr-acestea de specialitate, dar învățate în limbă germană… Ca să faci față unui concurs de admitere în limba română, nici nu se punea problema… Știu că atunci când am venit prima oară și am dat admitere la București, a căzut la una dintre chimii – Chimia organică, subiectul “acizii organici” Un subiect frumos, dar îl învățasem în germana… Cei care terminau liceul german din Brașov, nu prea mergeau să facă facultate Pe când soțul meu a terminat un liceu la Vaslui și din 45 de elevi, 43 au intrat la facultate Noi am fost două serii paralele la liceul Honterus, eram 96 de elevi Din cei 96, doar șase au făcut facultate Din cauză că nu poți să dai o admitere, unde sunt cerințe de termeni… Spuneam că s-au dat acizii organici, pe care-i știam nemțește Și atunci am încercat să fac o traducere Și țin minte și acum, am încercat să traduc și denumirile acizilor În germană, acidul formic se numește Ameisensäure : “acid din furnici”, așa am și tradus Pentru acidul acetic, denumirea de Essigsäure am tradus-o “acid de otet” Vă puteți imagina că la o admitere nu-i permis așa ceva Și atunci, ne-am întors, cu soră-mea, înapoi la Brașov, și am dat admitere la Școala postliceală de asistenți de farmacie de 3 ani, care se înființase în acel an Era o școală extraordinară Dimineața, în anul, I, se făceau patru ore de practică în farmacie, și de la ora 13 00 intrai la cursuri și lucrări practice, până seara, la ora 20 00 În anul II făceai cinci ore de practică, și după-amiază cursuri, în anul III făceai șase ore de practică în farmacie și, în rest, cursuri Te duceai și la practică, și la cursuri, și nu lipseai, pentru că pentru practică primeai 300 de lei, ca stimulare, în anul II primeai 400 de lei și 500 de lei în anul III Și ca să va faceți o imagine de cât însemna asta, vă dau exemplul mamei mele Pentru că nu putea să lucreze ca învățătoare de limbă germană, a putut doar să-și găsească o ocupație de contabil Și salariul mamei mele era de 448 de lei, mai mic decât bursa pe care o căpătam noi În plus, aveai posibilitatea să mergi pentru o bursă de 700 de lei și am luat și bursa aia În plus, mergând la școală aia, era cea mai bună modalitate de a învăța toți termenii așa cum trebuie – și așa a și fost După ce am terminat școala sanitară, am primit o diplomă de asistent sanitar pe care am folosit-o atunci puțin Am terminat școală în iunie și începând cu 1 august am fost angajată, împreună cu sora mea Se deschisese, în 1962, gară din Brașov, și acolo s-a înființat și un punct farmaceutic și acolo am lucrat, împreună cu soră mea Munceam în ture, o zi, una, o zi, cealaltă, de la 8 00 la 20 00, iar în septembrie am venit și am dat admitere la Iași Bineînțeles, nu a trebuit să ne pregătim la nimic, pentru că știam mai mult decât trebuia Eu spun așa: orice limbă pe care o știi în plus, e ca și cum ai avea o viață în plus Problema este când termini liceul sau chiar facultatea în altă limbă decât cea pe care o vei folosi în viață, ai un handicap, ești limitat… Ați suferit din cauza asta… Nu, nu am suferit, eram tânără, anii erau foarte frumosi… Sau vă părea rău că ați urmat liceul german? Nu, nici vorbă În perioada în care am făcut eu liceu, am avut niște profesori excepționali, formați înainte de război De modă veche… De modă veche… Dar ne-am și distrat suficient în scoală, nu pot să spun… A fost o viață de elev de liceu extraordinară, și la școala sanitară a fost frumos… Dar pe soț cum l-ați cunoscut? Că datorită lui ați dat admitere la Iași, fiind din Vaslui, altfel dădeați tot la București Da, eram logodiți, când am dat admitere, în ’62 Dar am zis să venim undeva unde măcar e mai aproape familia unuia dintre noi În plus, la vremea aceea, nu se punea problema ca, terminând Farmacia, să poți fi angajat la Brașov, pentru că era oraș închis Trebuia, trei ani, să te duci la țară dar, după perioada asta, nu era nicio speranța că vei reintra la Brașov Și atunci am spus că aici, probabil, posibilitățile sunt altele Și-am venit la Iași Doi profesori excepționali M-ați întrebat cum l-am cunoscut pe soț… Era pe vremea aceea un obicei, în licee… Să zicem, un elev de la Liceul nr 2 din Vaslui, care în catalog avea numărul 22, scria unuia de la alt liceu, din alt oraș, de unde și-ar fi dorit el să fie, care era tot al 22-lea în catalog Și așa sora soțului meu a trimis o scrisoare care mi-a fost adresată mie Ea era cu S – Stănescu, eu eram cu F – Frank, probabil ca erau mai puțini în clasă Și am corespondat Când eram în ultimul an la liceu, soțul meu, care era student, a trebuit să facă practică la Râșnov și de acolo, la un sfârșit de săptămână, a venit la Brașov și m-a căutat Așa ne-am cunoscut Soțul meu era foarte tânăr, el a intrat la facultate la 15 ani și jumate Soacra mea, fiind educatoare, l-a învățat acasă să scrie și să socotească și l-a dat la 5 ani și jumătate la scoală Pe atunci se dădea la 7 ani la școală Și eu am intratt cu un an înainte, tot datorită faptului că mama ne învățase să scriem și să socotim, numai că, fiind învățătoare de limbă germană, ne-a învățat să scriem cu caractere gotice Apoi, soțul meu a fost în ultima serie de liceu cu zece clase, așa că nu împlinise 21 de ani când a terminat Facultatea de Mecanică În ’62, Facultatea de Farmacie era proaspăt reiinființată, disicplinele erau predate de profesori de la Facultatea de Chimie de la Universitatea Cuza, precum și de la Facultatea de Medicină Aș vrea să amintesc doi profesori extraordinari pe care i-am avut în anul I, despre care rareori se vorbește Domnul profesor Gheorghe Ghimicescu, care ne-a predat Chimia anorganică și doamna profesor Camelia Ghimicescu, care ne-a predat Chimia analitică Doi profesori exceptionali… De domnul profesor Ghimicescu, mai puțin m-am putut apropia, dar nu înseamnă , ca student, să nu poți să-ți dai seama dacă un profesor… Profesorul poate să aibă foarte multe în cap, cunoștințe extraordinare, din domeniul lui, și din alte domenii, dar poate să nu fie binecuvântat cu posibilitatea de transmitere către student sau către auditoriu a ceea ce vrea să spună , trebuie să spună și știe să spună Dar amândoi au fost excepționali Iar pe doamna profesor Ghimicescu – am avut norocul s-o cunosc foarte bine Când am terminat facultatea, dânsa a și încercat să mă convingă să rămân la dumneaei la disciplină, dar așa cum v-am spus, așa cum nu mi-ar fi plăcut că în Germania să fiu considerat om de categoria a II-a, așa am gândit și atunci… La Chimie analitică erau numai chimiști, iar eu eram farmacistă… Sigur că m-aș fi pus la punct cu Chimia, cu timpul, dar îmi lipseau multe, în primii ani, ca să fiu la nivelul chimiștilor Mi s-a oferit, după ce am terminat facultatea, și posibilitatea să rămân la cel care mi-a fost profesor și îndrumător de diplomă, domnul ing dr Alexandru Sauciuc, șeful Centrului de Cercetări de la Fabrica de Antibiotice La el am avut lucrarea de diplomă și un semestru întreg m-am dus la Antibiotice, și în centrul de cercetări de acolo mi-am făcut lucrarea de diplomă Și v-a propus să rămâneți acolo? Dânsul mi-a propus să rămân acolo, dar în industrie, chiar dacă era vorba de cercetare aplicată la industrie, nu prea îmi doream să rămân, pentru că am o alergie de contact și mediul de acolo nu ar fi fost convenabil din punctul ăsta de vedere, al sănătății… Și în momentul când domnul profesor Grigorescu, de la Farmacognozie, mi-a propus să rămân acolo… Trebuie să spun că Farmacognozia fusese și în școală sanitară disciplina care mi-a plăcut cel mai mult, și la facultate la fel Pentru că acolo trebuie să știi din foarte multe domenii farmaceutice tot felul de lucruri, astfel că, combinându-le, abia, poți să vezi planta medicinală și posibilitățile și limitele pe care le are… Adică să vezi dincolo de niște simple ierburi… Exact Și trebuie cunoștințele să vezi, să ți le aduni, trebuie și în domeniile acelea conexe să mergi mai departe cu cunoștințele, să le aprofundezi, și mie mi s-a părut lucrul ăsta interesant și ce voiam să fac Tot un tratat despre plante medicinale? Mă gândeam că anul acesta se împlinesc 50 de ani de când am rămas în universitate și dacă m-ar întreba cineva ce-aș vrea să fac acum, aș răspunde că tot Farmacognozie În continuare fac Farmacognozie, dar scoțând cărți, împreună cu colegele de la disciplină, și sperăm să scoatem un volum de care să fie pentru toată țara, la care să participe cu capitole și colegii de la Farmacognozie de la București Un volum pentru studenți, să poată înlocui materialul bibliografic de acum, care se cere la rezidențiat Pentru că acele volume sunt depășite, le-am scris în 1993 și am primit și premiul Academiei pentru volumele respective Bineînțeles că gândirea, în cărțile acelea, și partea complicată a aparținut domnilor profesori Emanoil Grigorescu și Liviu Ciulei Am avut onoarea deosebită să pot să scriu cu dumnealor cărți A fost o lecție de cum trebuie să scrii și cum trebuie să ai grijă, într-adevăr, să nu te trezești cu plagiat ACȚIUNE: ANTERIOREveniment cultural de exceptie la UMF Iași: teatrul senzorial “Complet alb”URMĂTORULApel de propuneri pentru acces la instalații multidisciplinare integrate pentru Materiale și Biomateriale lansat de CERIC-ERIC (Central European Research Infrastructure Consortium) DESPRE AUTOR Oana Bugeag Oana Bugeag Universitatea de Medicina si Farmacie "Grigore T Popa" Iasi | Departamentul de Comunicare si Marketing Universitar | oana bugeag@umfiasi ro POSTĂRI ASEMĂNATOARE UMF Iași vă invită la ceremonia de deschidere a anului universitar 2017-2018 UMF Iași vă invită la ceremonia de deschidere a anului universitar 2017-2018 29/09/2017 Workshop în domeniul imagisticii medicale de ultimă generație la CEMEX Workshop în domeniul imagisticii medicale de ultimă generație la CEMEX 30/10/2018 Cel mai important eveniment medical al anului din sfera chirurgiei va avea loc la Iași Cel mai important eveniment medical al anului din sfera chirurgiei va avea loc la Iași 07/06/2017 Apel in pregatire CoBioTech Apel in pregatire CoBioTech 15/11/2016 1 Comentariu Cojocaru Virgil pe 26/02/2017 la 21:45 Un material care mi+a confirmat faptul că un cadru didactic universitar formează şi modelează un profesionist,un intelectual,un caracter şi pe care îi învaţă cum şi unde să caute în cărţi Tocileala prin acumulările făcute nu scoate decît oameni cu diplome MENTALITATEA ILUSTRATĂ PRIN DECLARAŢILE FĂCUTE prezintă un prototip de OM FORMATOR DE CARACTERE Mi+a făcut deosebită plăcere citirea acestui interviu Am susţinut examenul de admitere la facultatea de farmacie în 1961 la Cluj La chimie am avut ca subiect la chimie + ACIZII Examenul consta în 3 probe scrise şi parcă 4 orale Concurenţă mare +11 pe un loc Am avut şi noroc Formarea noastră ca farmacişti a fost dură+ordinea,curăţenia,punctualitatea+erau la ordinea zilei+impusă de faptul de faptul că dascălii noştri +Popper,Grecu, Simiti,Curea,Arieşan,Ştraus,Badenschi s a pe Babeş salutau studentele de la facultatea de farmacie ridicîndu+şi pălăria +iar mie un căcăcios mi se adresau cu + dle coleg Vis+a+vis de faptul că sefi de promoţie nu au ajuns în elita profesională + eu care am trecut prin toate treptele pregătirii profesionale + student +repetent +reexaminări+asistent din anul IV +farmacist diriginte (spital şi circuit deschis)ocupînd funcţii de conducere ocupate prin concurs la nivel central + încheind activitatea(cu demisie) prin pornirea unor unităţi farmaceutice private în mediu urban şi rural + răspund+ Dnei Profesor prin faprul că IQ clasic+ca reper de inteligenţă+ se referă la o dotare genetică + care este nemodificată de la naştere pînă la moarte Aici au cîştig de cauză tocilarii din care provin şefii de promoţii Din momentul absolvirii apare IQ emoţional care prin acumulări succesive din diverse domenii,care nu mai ţin numai din cele 40 + 50 de cărţi memorate în facultate+te propulsează Personal cred că IQul emoţional face ca şefii de promoţii ,din indiferent ce domeniu provin să rămînă la nivelul IQului genetic RĂSPUNS Lasa un raspuns Adresa ta de email nu va fi publicată Câmpurile obligatorii sunt marcate cu * COMETARIU NUME * EMAIL * SIT WEB CĂUTARE… UMF IAȘI E 100% ONLINE În contextul pandemiei COVID-19, din 23 martie 2020 toate cursurile și stagiile practice în Universitatea de Medicină și Farmacie „Grigore T Popa” Iași se desfășoară exclusiv online INFO COVID-19 Am adunat la un loc tot ce trebuie să știi despre COVID-19 @FACEBOOK Universitatea de Medicină și Farmacie Grigore T Popa IașiUniversitatea de Medicină și Farmacie Grigore T Popa Iași1 zi in urmaSunt români care încă se lasă greu convinși că vaccinul este singura solutie de a scăpa de restricții La polul opus sunt studenții străini de la Facultatea de Medicină din Iași, care se consideră norocoși că au primit oportunitatea de a se vaccina în România Sunt tineri care în țarile lor de or Mai mult Studenții străini, entuziasmați că se vaccinează în România: „Tata e medic și m-am vaccinat înaintea lui!”www digi24 roSunt români care încă se lasă greu convinși că vaccinul este singura solutie de a scăpa de restricții La polul opus sunt studenții străini de la Facultatea de Medicină din Iași, care se c Vezi pe Facebook · DistribuieUniversitatea de Medicină și Farmacie Grigore T Popa IașiUniversitatea de Medicină și Farmacie Grigore T Popa Iași2 zile in urmaȘi în acest an, iepurașul francofon de la UMF Iași – adică Asociaţia Medicală a Studenţilor Francofoni din Iaşi (AMSFI) a dăruit dulciuri și jucării de plus copiilor bolnavi de la Spitalul de Urgenţă pentru Copii „Sf Maria” news umfiasi ro/studentii-francofoni-de-la-umf-iasi-au-daruit-dulciuri Mai mult Studenții francofoni de la UMF Iași au dăruit dulciuri și jucării copiilor de la Spitalul „Sf Maria”news umfiasi roStudenții francofoni de la UMF Iași au dăruit dulciuri și jucării copiilor de la Spitalul „Sf Maria”Vezi pe Facebook · DistribuieUniversitatea de Medicină și Farmacie Grigore T Popa IașiUniversitatea de Medicină și Farmacie Grigore T Popa Iași2 zile in urmaSăptămâna trecută, pe 17 aprilie 2021, s-a dat startul înscrierilor la cea de a doua ediție din acest an a Simulării Concursului de Admitere Având în vedere contextul epidemiologic actual și măsurile de distanțare socială ce trebuie respectate, simularea se va desfășura în format onlin Mai mult Înscrie-te la cea de a doua ediție a Simulării Concursului de Admitere!news umfiasi roÎnscrie-te la cea de a doua ediție a Simulării Concursului de Admitere!Vezi pe Facebook · Distribuie CITEȘTE ȘI: Studenții francofoni de la UMF Iași au dăruit dulciuri și jucării copiilor de la Spitalul „Sf Maria” apr 22, 2021 | @ Studenti Consultare publică Pachet de informații competiţia „Proiecte de cercetare exploratorie” – PCE 2021 apr 22, 2021 | @ Academic Înscrie-te la cea de a doua ediție a Simulării Concursului de Admitere! apr 22, 2021 | @ Studenti Conferință despre importanța vaccinării și a testării la UMF Iași apr 22, 2021 | @ Academic UMF Iași, prezență constantă în The Times Higher Education University Impact Rankings apr 22, 2021 | @ Academic ARTICOLE DESPRE: ADMITERE (22) ADMITERE 2017 (25) ADMITERE 2018 (16) ADMITERE 2019 (15) ADMITERE 2020 (19) ALEGERI ACADEMICE 2020 (6) APEL (82) CERCETARE (105) COMUNICAT DE PRESA (30) CONCURS (11) CONFERINTA (86) CONFERINTELE "GRIGORE T POPA" (40) CONGRES (49) COVID-19 (32) CURS (5) ERASMUS+ (11) EVENIMENT (363) FINANTARE (8) FRANCOFONIE (12) HONORIS CAUSA (8) IN MEMORIAM (5) INTERVIU (46) INVATAMANT ONLINE (6) ISTORIA UMF IASI (5) LANSARE DE CARTE (6) MULTICULTURALISM (8) PREMIU (6) PROFILE UMF IASI (26) PROIECTE (38) PROMOTIA 2020 (5) RANKING (15) REZIDENTIAT (12) REZIDENTIAT 2020 (5) SCOALA DE VARA (7) SIMPOZION (6) SIMULARE ADMITERE (12) SOCIAL (53) SSMI (6) STUDENTI (139) STUDENTI STRAINI (37) THE (11) UEFISCDI (5) ZILELE UMF (19) ZILELE UMF 2019 (6) ZILELE UMF 2020 (8) DESPRE NEWS@UMF IASI News@UMF Iasi este editat de Biroul de Comunicare si Marketing Universitar al Universitatii de Medicina si Farmacie „Grigore T Popa” Iasi Str Universitatii nr 16, Iasi 0232-301 843 comunicare[at]umfiasi ro © Universitatea de Medicină și Farmacie „Grigore T Popa” Iași Biroul de Comunicare și Marketing Universitar www umfiasi ro DESPRE NEWS@UMF IASI CONTACT Investigarea caracterologică şi tipologică a operelor bacoviene, cu dominanţa lor stilistică inconfundabilă; sinestezia, oximoronul simţurilor şi alte procedee simboliste care au diversificat şi nuanţat spectrul poeziei bacoviene Bacovia este considerat de critici şi romantic, şi simbolist, dar şi expresionist Însă termenul care-l defineşte cel mai bine pe autorul Plumbului este bacovianismul, care, în concepţia poetului Ion Caraion, exista înainte de Bacovia; acesta n-a făcut decât să-l descopere şi să-i dea propriul său nume… Astfel, bacovianismul se situează în descendenţa eminescianismului prin tentativa de a revoluţiona limbajul şi viziunea poetică Sau, dacă lipseşte un limbaj macedonsckian – este absent şi conceptul de „macedonsckianism” sau alte „-isme” („blagism” sau „arghezianism”) Bacovianismul are o natură profund diferită de simbolismul care-i stă la origine şi este echivalent cu termenul uzual de prototip (un profil liric inconfundabil) Bacovianismul semnifică autobiografismul disperării, al angoasei, al onirismului Importanţa istorică a simbolismului este covârşitoare, prin faptul că a erodat edificiul solid, aparent invulnerabil, al convenţiei poetice tradiţionale prin impunerea sugestiei drept criteriu al poeticului, prin echivalarea poeziei cu lirica şi prin validarea estetică a versului liber Spre deosebire de simbolismul european de origine franceză, bacovianismul are şi alte resorturi: 1 mai întâi asimilarea simbolismului francez şi apoi diferenţierea creatoare S-a întâmplat un lucru paradoxal: nu Bacovia şi-a „legat” numele de simbolism, ci simbolismul românesc şi-a „legat” într-un fel numele de cel care l-a „trădat”, îmbrăţişând expresionismul Concomitent, bacovianismul este una din expresiile individualizate ale neoromantismului Dacă neoromantismul transfigure imaginarul, bacovianismul proiectează acest imaginar în vizionar şi oniric CAPITOLUL I BACOVIA SI SIMBOLISMUL 1 ISTORICUL ŞI SPECIFICUL CURENTULUI SIMBOLIST Simbolismul a fost mai întâi o mişcare literară, apoi artistică, care a reunit un număr mare de scriitori şi artişti din întreaga lume, în baza unui program estetic bine conturat Graţie caracterului său cosmopolit, simbolismul, francez la origine, avea să cucerească toată Europa şi America, cea spaniolă ca şi cea anglo-saxonă „Această mişcare a fost de esenţă şi de expresie franceză, dar la ea au participat chiar de la început străini: greci ca Jean Moréas, pseudonimul lui Papadiamantopulos, flamanzi ca Rodenbach, Maeterlink, Verhaeren, Max Elskamp, Albert Mockel şi Van Lerberghe, anglo-saxoni ca Stuart Merrill şi Francis Viele-Griffi, evrei ca Gustave 2 Kahn, spanioli ca Armand Godoy şi mulţi alţii, printre care trebuie citată opera realizată şi în limba franceză a italianului Gabriele D’Annunzio, a englezului Oscar Wilde şi a românului Alexandru Macedonscki (colaborator la una din primele reviste ale curentului, La Wallonie)” [1, p 142-143] La această listă, mai trebuie alăturate numele ruşilor Blok, Briusov, Belâi, Esenin, ale englezilor Yeats şi Eliot, ale austriecilor Trakl (simbolist şi expresionist), Rilke, ale spaniolilor Dario şi Machado, ale italienilor Montale, Ungaretti şi mulţi alţii Acest curent literar a apărut pe la 1880, ca o reacţie împotriva poeziei prea retorice a romanticilor, precum şi împotriva impersonalităţii reci a poeţilor parnasieni Şcoala parnasiană activa în Franţa de prin 1866 tot ca o reacţie împotriva romantismului Un grup de poeţi, care a publicat culegerea de poezii intitulată Parnasul contemporan, obişnuia să-şi spună „obiectivi”, impersonali, preocupaţi exclusiv pentru formă Ei scriu o poezie mai mult pentru ochi şi urechi (plastică, vizuală şi auditivă) decât pentru inimă Cu 14 ani mai târziu, simbolismul european opune parnasienilor dorinţa de a „reintegra” în poezie sensibilitatea, visul, „ideea”, recurgând la simbol; versul, în loc să exprime ideea conţinută, trebuia s-o sugereze numai Limbajul folosit de simbolişti este acela al semnificaţiilor încorporate în simboluri revelatorii Nu întâmplător poezia sensibilităţii pure a fost apanajul simbolismului, curent literar care a provocat o revoluţie în expresia poetică Pentru simbolişti, poezia este prototipul artei Obiectivul poeziei simboliste îl constituie stările sufleteşti nelămurite, confuze chiar, transmise pe calea sugestiei şi nu a explicaţiei Teoreticienii simbolismului afirmau cum că arta adevărată este întotdeauna de neînţeles; odată înţeleasă, ea încetează de a fi artă pură Poeţii simbolişti se deosebeau între ei prin procedeele formale utilizate: dacă francezul Mallarmé cultiva un vers ermetic, enigmatic, punând mare preţ pe efectele sonore, rusul Blok tuna şi detuna ca o revoluţie, iar belgianul Rodenbach cânta burgurile nordice ploioase şi ceţoase… La noi, Macedonscki este precursorul simbolismului românesc Aşa cum Jean Morèas a publicat în 1886 Manifestul simbolismului european, Alexandru Macedonscki enunţă principiile noii direcţii poetice în literatura noastră în articolul Poezia viitorului, publicat în revista sa „Literatorul” (nr 2 din 1892), apoi în alte articole, precum: În pragul secolului, Simţurile în poezie, Despre poem ş a A Macedonscki încuraja tot ce era nou, chiar dacă era bizar, având meritul de a împământeni simbolismul în ţara românească, experienţele inedite în care îşi vor găsi 3 izvorul unele dintre practicile poetice moderniste de mai tîrziu Chiar dacă a fost cel mai contestat şi mai controversat scriitor, Macedonscki a rămas prosimbolist în literatura română prin poeziile sale pline de lirism, de incantaţii melodice, de forţa evocatoare a sugestiei, de vigoarea revoltei şi criticii sociale (Nopţile, Poema rondelurilor,volumul de Poezii din 1882 etc ) „În lunga sa viaţă creatoare, prin gestica şi atitudinile pe care le-a abordat, el a fost considerat când un tip hugolian, când unul donquijotesc, când prometeic, când paşoptist, când un euforic, un vitalist sau un himeric, un orgolios, un utopist, un vizionar sau un absolut al visului (…) Exegeţii operei macedonsckiene – Pohonţu, Vianu, Mihu Dragomir şi, îndeosebi, Adrian Marino – au relevat aceste aspecte ale activităţii scriitorului, contradicţiile care au stat la baza creaţiei sale artistice atât de întinse şi de diverse şi care i-au caracterizat comportamentul” Alţi exponenţi ai simbolismului românesc sunt: I Minulescu, G Bacovia, N Davidescu, Al T Stamatiad, precum şi trei tineri care s-au stins prematur: Ştefan Petică, Iuliu Cezar Săvescu şi D Iacobescu De fapt, cercul simboliştilor români este mult mai larg Printre aceştia figurează şi alţi scriitori, atât de diferiţi ca structură şi ca valoare, cum sunt: D Anghel, Ion Pillat, Mihail Săulescu, Elena Farago, Claudia Millian, I M Raşcu, M Cruceanu, Camil Baltazar, Virgiliu Moscovei etc Drumul sinuos, complicat şi contradictoriu, pe care l-a parcurs simbolismul, plin de meandre, de căutări adeseori fecunde, este asemuit de unii critici cu traseul „de la poezie – la erezie”, adică de la îndrăzneli la rătăciri Şi critica actuală rămâne influenţată de unele experimente simboliste „de laborator”, departe de autenticitate Este la fel de greu de stabilit atât originea cât şi definiţia versului liber care este un fenomen la fel de vechi ca şi forma de „dezordine” în ritmul admis Clasicismul, bunăoară, folosea versul liber şi rima amestecată în fabule sau madrigaluri “În general, caracterizările referitoare la versul liber simbolist pleacă de la definirea negativă a versului clasic, fapt observat de mulţi cercetători, printre care B Tomaşevski ( ) Într-o viziune mai largă, care nu face din vers apanajul exclusiv al normelor tradiţionale – norme care permiteau însă anumite licenţe definibile ca vers liber – termenul rămâne util, mai cu seamă în ordine istorică, raportat la revoluţia provocată de simbolism în expresia poetică” Intervine astfel înlocuirea rimei şi ritmului cu non- rimă, iar a metrului clasic cu un “sistem metric variabil”, folosit mai liber, care seamănă mai mult cu o proză lirică 4 Fascinaţia pe care muzica a exercitat-o asupra poeţilor simbolişti a ocupat un loc esenţial în definirea curentului de către Paul Valéry la francezi, sau de criticii E Lovinescu şi G Călinescu la noi “Ceea ce a fost botezat Simbolism se reduce pur şi simplu la intenţia comună mai multor categorii de poeţi (vrăjmaşe, de altfel) de “a smulge Muzicii un bun care le aparţine” Poetica sugestiei şi estetismul simbolist cultivă plăcerea senzorială a formei Nu întâmplător I Minulescu foloseşte chiar în titlu termenul de romanţă şi în combinaţia Romanţă fără muzică Iar A Macedonski, T Arghezi, P Mihnea au introdus în textul poetic denumiri de note muzicale La nenumăratele definiţii ale simbolismului, trebuie să mai adăugăm şi părerea criticilor consacraţi, mari iubitori şi ei de muzică: “Simbolismul reprezintă adâncirea lirismului în subconştient, prin exprimarea pe cale mai mult de sugestie a fondului muzical al sufletului omenesc” În monumentala “Istorie ” (1941), G Călinescu puncta: “Urmărind muzicalul, simbolismul tindea, pe urmele lui Baudelaire, să intre în metafizic, în structura ocultă a inefabilului, adică să facă poezie de cunoaştere” Orice mişcare literară trebuie abordată din unghiul şi perspectiva contemporanilor ei, sau din cea a cercetătorilor de mai târziu Mai corect ar fi să combinăm soluţiile extreme la descrierea sau definirea simbolismului, precum ar fi cea istorisită şi cea teoretică În plan istoric, mişcarea simbolistă se raportează la atmosfera sfârşitului de veac (fin de siècle), interpretat ca o perioadă a decadenţei, a dezamăgirilor provocate de momente istorice reale În plan teoretic, simboliştii polemizează cu mitul progresului, întorcându-se la antichitate, în lumea ideilor pure, atemporale Dar, simboliştii nu renunţă nici la noţiunile de modernitate şi modă În toate cazurile însă, interpretarea trebuie să fie critică, lăsând loc şi pentru alte analize posibile, alte trăsături ce ţin de estetică, filozofie, psihologie sau retorică În această ordine de idei, se impun câteva principii constitutive ale modelelor poetice simboliste, cum ar fi: 1 speculaţia metafizică a simboliştilor în planul unor trăiri suprareale şi cunoaşterii supraraţionale, a existenţei absolutului şi a ideilor pure Adeseori poezia lor pare a fi o gnoză care manipulează cu simboluri magice; 2 simboliştii au un cult al esteticului, sintetizat în formula poeziei pure, prin cultul artificialităţii; 5 3 în plan psihic, simbolismul încearcă să exploreze subconştientul şi este perceput ca o stare de criză “Pentru o parte a simboliştilor, noua sensibilitate se caracterizează prin anxietate – termenii cheie sunt nevroza sau spleen-ul – prin spirit decadent, langoare, gust al morbidului şi al bizarului, prin “dereglarea simţurilor” chiar cu mijloace artificiale Soluţia cea mai uşoară e, uneori, refugiul comod în melancolie şi sentimentalitate” ; 4 noua retorică simbolistă foloseşte sugestia, simbolul, versul liber pentru a obţine impresii picturale vagi, fluide, muzicale, redate într-un limbaj ambiguu, care ţine şi astăzi de modă în poezie Un model de poezie simbolistă este textul în care nu lipseşte obsesia trecerii timpului, efemerul, imaterialul plus reprezentările arhicunoscute: oraşul ca un “paradis artificial”, parcul, nimfetele, alcoolicii, numerele magice, Narcis, Salomeea Curentul simbolist, prin noutatea şi limbajul său propriu, a creat premizele poeziei moderne Dar, ca orice curent care urmăreşte progresul, simbolismul îşi asumă şi regresul şi riscul de a se demoda Vorba lui Ion Pillat: „Orice mişcare nouă literară începe printr-o eliberare şi sfârşeşte printr-o dogmă” Căutarea noutăţii cu orice preţ devine uneori ostentativă şi bizară Iar obsesia “ideilor pure” fac poezia artificială şi abstractă Simbolurile au o mare doză de alegorism, de oximoron, de sentimentalism romanţat Astfel, vulgarizarea simbolismului transformat în romanţă populară păstrează un nucleu obsesiv al prinderii clipei prin alunecarea în sentimentalismul declanşat de temele “trecerii”, în “mioritism” urban Cum se constată, nimic nu e nou sub soare şi fiecare mişcare sau curent nou îşi poartă propriul său antidot Al Macedonscki este şi romantic, şi clasic, şi parnasian (ca şi francezii Baudelaire, Malarmé şi Verlaine), dar şi modern Acelaşi lucru se poate spune despre Aureliu Busuioc, Grigore Vieru, Nicolae Dabija ş a Dacă simbolismul, pe plan mondial, constituia o reacţie contra şcolilor romantice şi parnasiene, la noi, curentul, deşi marca o împotrivire faţă de posteminescianismul epigonic şi neosămănătorismul bucolico-idilic (basarabenesc), nu se caracterizează printr-o „ruptură” cu literatura anterioară El este nuanţat diferit, de la scriitor la scriitor, ba chiar şi de la o operă la alta a aceleiaşi personalităţi artistice (Gr Vieru) 6 Edgar Papu distinge două tipuri de simbolism şi de simbolişti care se remarcă printr-o muzicalitate răsunătoare „în registru major” sau prin „notele stinse ale registrului minor”, fiind cenuşiu, funebru, sumbru ca la Bacovia Iar Lidia Bote, în Simbolismul românesc (1966), afirmă că poetul Ion Pillat, simbolist defactură, reprezintă prototipul simbolismului autohtonizat, integrat tradiţiei româneşti şi caracterizat prin intimism, idilism, nostalgii stilizate Neîndoielnic, toate personalităţile de mare prestigiu din cultura românească au trecut şi prin şcoala simbolismului care a contribuit la diversificarea tematicii şi îmbogăţirea mijloacelor de expresie, la rafinarea sensibilităţii artistice, la explorarea a noi zone şi teritorii de inspiraţie şi la afirmarea tendinţelor novatoare în lirică Finalizăm acest subcapitol cu viziunea profetică a simbolistului Ion Pillat (a frecventat cenaclul lui Al Macedonski) despre rolul acestui curent: „ Dacă poezia simbolistă în forma ei cea mai pură – cum a visat-o Mallarmé – n-a putut să se realizeze într-o operă de valoare universală a unei Divine Comedii sau a unui Faust, simbolismul, în schimb, a dăruit omului modern ceva, poate, mai de preţ: o nouă aşezare a lirismului – şi cea mai înaltă – pe scara valorilor spirituale, dar mai ales o înţelegere nouă a fenomenului poetic însuşi, disociat de proză, sustras retoricii şi naraţiunii în versuri, redat sugestiei muzicale a unui univers sufletesc Iată, după noi, rolul adevărat al simbolismului şi aportul său valabil în conştiinţa lirică a timpului El rămâne şi astăzi una din comorile spirituale fără de care o cultură europeană nu se poate concepe în dezvoltarea acestui continent ” 2 ŞCOALA SIMBOLISTĂ FRANCEZĂ ŞI ROMÂNEASCĂ (bacovia si epoca lui) Fiind de origine franceză, simbolismul a devenit un curent în literatura şi arta universală, născut din criza secolului al XIX-lea nu pentru a o agrava, ci, din contra, pentru a contribui la depăşirea unui regres cultural Se ştie că simbolismul nu s-a născut spontan, el a avut o perioadă de gestaţie de pe la 1840 până la sfârşitul secolului al XIX-lea Un subtil cunoscător al evoluţiei simbolismului francez, poetul Ion Pillat, simbolist şi el, remarcă: „Simbolismul, ca şi parnasul, ca şi romantismul, n-a avut o generaţie spontană Precum Rousseau şi Chateubriand pregătesc şi prefigurează pe Lamartine şi pe Hugo, precum Theophile Gautier e un poet parnasian „avant la lettre”, tot astfel, în plin romantism, Gerard de Nerval, în faimoasele sale sonete cu titlu şi factură atât de simboliste, Les Chimeres, anunţă pe Baudelaire şi pe Mallarmé, precum în poezia Les Cydalises, tot el ne dă o primă schiţă din Fêtes Galantes ale lui Verlaine (…) Nimic nu e nou sub 7 soare Şi fiecare mişcare literară îl poartă printr-un curios paradox, care poate nu este decât o lege de superior echilibru al naturii, propriul său antidot Astfel Baudelaire, toată viaţa, Mallarmé şi Verlaine, la începuturile lor, s-au crezut parnasieni; iar Morèas, unul din fondatorii simbolismului, a devenit capul şcoalei romane, creată de dânsul tocmai ca o protestare contra exceselor poeziei simboliste, atât de dragi odinioară clasicului autor de mai târziu al „Stanţelor” Simboliştii francezi se diferenţiau între ei prin procedeele formale utilizate, cum, de altfel, se diferenţiază şi limbile şi poezia: franceză şi română În această ordine de idei, E Lovinescu recunoaşte, fără snobism, că „poezia franceză e, totuşi, mai preţuită decât cea română, găsind-o chiar mai bogată în sugestii sonore(…) şi totuşi nu îndeajuns, ca limba maternă pentru a-i sesiza în cel mai îndepărtat amănunt uzura, banalitatea cuvintelor, care, indiferent de sonoritate, le face antipoetice…” Tocmai prin procedeele formale utilizate se diferenţiau între ei simboliştii: Mallarmé cultiva un vers ermetic, enigmatic, urmărind efecte sonore, armonii imitative; Rimbaud –miza pe culoarea vocalelor; la Ghil – fiecare consoană evoca un instrument, ansamblul literelor formând o „orchestră”; Gustave Kahn – versul liber; Verhaeren – versul dinamic cu rezonanţe sociale; Maeterlinck era mistic, straniu şi întunecat¸Rodenbach – cântăreţ al burgurilor nordice ploioase şi ceţoase; Esenin – al stepei şi al mestecenilor; Blok – al bubuiturilor revoluţiei; Rollinat – macabru, morbid; Verlaine – adeptul primatului muzicii în poezie ş a m d Ei au reacţionat dur împotriva romantismului şi au avut de doborât trei “monştri”: pozitivismul, naturalismul şi parnasianismul Aceşti “monştri” s-au infiltrat în simbolism ca o otravă, sub forma decadenţei Iată de ce mulţi cercetători au confundat şi mai confundă decadenţa cu simbolismul Astfel şi ei, nu numai criza culturii europene, au făcut ca literaturii simboliste să i se dea calificativul de “decadenţă” Istoricul şi estetul rus, I Plehanov, bunăoară, susţine că decadenţa este “caracteristică decăderii unui întreg sistem de relaţii sociale şi, de aceea, a fost numită pe bună dreptate artă decadentă” Primul dintre intelectualii români care a înţeles incompatibilitatea dintre simbolism şi decadenţă a fost B Fundoianu, demonstrând că simbolismul nu a fost un simptom de decadenţă El împărtăşeşte părerea lui Remy de Gourmont, critic autorizat al simbolismului, că epocile de decadenţă presupun imitaţie şi epigonism, şi-l combate pe Camille Mauclaire care a etichetat 8 simbolismul drept artă decadentă Proba ar fi următoarea: dacă Verlaine, recunoscut drept şef al decadenţilor, inovează în materie de poezie, ca şi Rimbaud sau Mallarmé, atunci inovaţia trebuie interpretată ca o renaştere şi nu decadenţă Concluzia noastră fermă e că apariţia unor capodopere ca Florile răului sau Plumb, apariţia noii şcoli simboliste sau a noţiunii de bacovianism nu poate reprezenta o decadenţă O cercetătoare asiduă a simbolismului european, Zina Molcuţ, este şi ea de această părere:”Faptul că simbolismul s-a constituit pentru prima dată în Franţa, ţară ce suporta un dublu dezastru – prăbuşirea mitului Comunei(1871) cât şi înfrângerea Franţei de către germani – nu trebuie să aducă automat ideea unei literaturi decadente prin însăşi condiţia ei de a fi sincronică cu un moment de decădere, de depresivitate şi derută Mallarmé îşi considera într-adevăr epoca un interval critic, “un interregn”, reprezentând un accent slab al devenirii, în viziunea sa istorică fiind înţeleasă ca o sistematică alternare de accente tari şi slabe, obligaţia poetului, singura sa menire autentică era de a surmonta impasul, de a face eforturi spre o creaţie care să însemne ieşire din acest insuportabil “tunel” În aceste condiţii, literatura se credea singurul domeniu în care victoria “antiburgheză” putea fi imediat posibilă Nu întâmplător, în perioada în care primele organe simboliste văd lumina, îşi fac apariţia în Franţa o serie de reviste politice de avangardă, radicale, socialiste, revoluţionare:”La nouvelle rive gauche”(1882), “Lutéce”(1883),”Revue Independante”(1884) În aceste foi se proclama insurecţia generală împotriva tuturor sistemelor moştenite, valorilor şi ierarhiilor Dar noua artă, cu sensibilitatea şi orientarea sa ideologică, le va înlocui pe toate Simbolismul nu numai că nu este un fenomen de decadenţă, ci are un caracter prin excelenţă afirmativ şi creator, e un curent care, aşa cum intuise Jean Morèas în manifestul literar al mişcării,apărut în suplimentul literar al revistei “Le Figaro”, (în 18 septembrie 1886), stă mai curând sub semnul unei profunde “renaşteri a literaturii” Convingerea fermă a tuturor marilor şefi de şcoală ai simbolismului european este “ideea esenţei novatoare a simbolismului, apărând ca o mutaţie necesară pentru soluţionarea unui moment de criză şi impas literar” Astfel Stefan George şi-a intitulat deliberat articolul-program din Blatter fur die Kunst (1892):”Credem în renaşterea strălucită a artei” Nietzche înţelegea 9 simbolismul prin realizarea unei “mutaţii a tuturor valorilor” pentru necesitatea de a depăşi momentul de criză, “de declin” Simbolismul preia antipatia romanticului faţă de burghezi La precursorii Baudelaire, Rimbaud, Villiers, de l”Isle-Adam a existat aceeaşi ostilitate declarată pentru conformismul şi plictiseala vieţii burgheze Tot simboliştii au beneficiat de pe urma formulei “ignoramus et ignorabimus” a lui Du Bois-Raymond, de “inconştientul” lui Nicolai Hartmann, de “incogniscibilul” lui H Spencer Cunoaşterea, susţin ei, se ciocneşte de limite de netrecut, esenţa realităţii nu se lasă dezvăluită niciodată Antiraţionalismul care urmează acestei perioade va fi hotărâtor pentru întreaga concepţie asupra lumii si a cunoaşterii simboliştilor Ei se declară pe faţă antiintelectualişti, anticartezieni, iar Laforgue lansează cuvântul de ordine: „Aux armes, citoyens! Il n’y a plus de Raison ”(La arme, cetăţeni! Nu mai există Raţiune”) Simboliştii combat intelectualismul şi cunoaşterea abstractă “Din cel mai contestat aspect al simbolismului – propensiunea spre estetism şi spre conceptul “poeziei pure” – derivă de fapt importanţa simbolismului, forţa sa creatoare” [14, p 36- 38] Baudelaire a fost primul care a rupt violent cu “Credo”-ul pozitivist şi naturalist al epocii, reprezentat de “imitaţia exactă a naturii exterioare”, instituind ca obiect al artei nu “ceea ce se vede”, ci ceea ce e dincolo, ceea ce “fotografia nu poate surprinde”, “domeniul impalpabilului şi al imaginarului”, obligaţia creatorului fiind de a inventa ceea ce nu “a văzut niciodată”, de a se apleca asupra profunzimilor tulburătoare de dincolo de “aspectele exterioare ale naturii” Mallarmé aprofunda şi mai mult procesul, legând însuşi destinul poetului de explorarea spaţiului “de dincolo”, de condiţia sa de cetăţean al “Universului”,al “arhitecturii interioare” a lumii, visul său fiind “de a juxtapune” poezia “la concepţia Universului” Jean Morèas considera că poezia simbolistă caută să îmbrace ideea într-o formă sensibilă La Rémy de Gourmont, critic şi estetician citat curent de simboliştii români, principiul fundamental este “idealitate lumii” Acest idealist absolut neagă orice realitate, materie, a cărei cunoaştere este exclusă a priori: “În raport cu omul, subiect gânditor, lumea, tot ce este exterior eului nu există decât conform ideii pe care ne-o facem despre ea Noi nu cunoaştem decât fenomenele, nu raţionăm decât asupra aparenţelor; orice adevăr în sine ne scapă, esenţa este de necunoscut Este ceea ce Schopenhauer 10 a vulgarizat sub această formulă atât de simplă şi atât de clară: “ Lumea este reprezentarea mea Nu văd ceea ce este, ceea ce este, este ceea ce văd Câţi oameni gânditori, atâtea lumi deosebite” În societatea franceză din secolul XIX, scepticismul prinde o nuanţă de nihilism sufletesc, iar idealismul se dă în vileag prin obsesia necunoscutului şi prin tendinţa de a muzicaliza gândirea, susţine Ov S Crohmălniceanu în 1961, specificând: „Aceste nuanţe de scepticism şi idealism caracterizează două curente literare bine distincte, pe care le vom numi decadentism şi simbolism” Teoria lui Rémy de Gourmond, cel mai versat critic al simbolismului francez, devine adevărat articol de crez literar şi concluzia ultimă va fi cu necesitate aceea că nu poate fi vorba de nici un fel de unitate şi analogie posibilă în interiorul curentului simbolist: “Asemeni romantismului, mişcarea simbolistă a fost sfâşiată de tendinţe profund contradictorii, motiv pentru care s-a şi descompus curând în mai multe curente: expresionism, futurism, unanimism, suprarealism etc Sub aspectul conţinutului, ca şi al stilului, există vizibile diferenţe, mai întâi între “simbolişti” şi “decadenţi” În operele “decadenţilor” este permanentă prezenţa semnelor existenţei reale, văzută mai ales în ceea ce are diform, întristător şi oribil Înrudiţi în unele privinţe cu naturaliştii, decadenţii îşi caută materialul de inspiraţie în lumea citadină periferică, evocând cafenele sărace, cârciumi sordide, mansarde igrasioase, localuri rău famate, spitale, ospicii, bâlciuri dărăpănate, populându- şi versurile cu vagabonzi, ftizici, femei pierdute, alcoolici, nebuni, cu acrobaţi saltimbanci, dansatoare palide, cu Arlechini, Colombine, creionând peisaje dezolante, cu plopi şi neguri, comunicând în genere tristeţi grele, mistuitoare, cu aerul uneori de a le lua în râs, de a se amuza de propriile lacrimi În expresie, ce ia adesea calea notaţiei de senzaţii şi impresii fugare, “decadenţii” sunt îndatoraţi impresionismului – mişcare artistică apărută în a doua jumătate a secolului 19, denumită astfel după tabloul lui Claude Monet Impresie Răsărit de soare Precum în pictură, arhitectură, muzică, şi în operele literare impresiile, senzaţiile şi emoţiile erau trăite nemijlocit Chiar şi “simboliştii” cu tendinţa lor de a evada din real, de a aboli realitatea, se apropie de principiile estetice ale “decadenţilor”, vrând să facă o poezie în care sonoritatea şi “culoarea” 11 cuvintelor să-şi fie propriul conţinut, unic (Réné Ghil şi adepţii săi), pe când Gustave Kahn se trudeşte să le perfecţioneze prin încetăţenirea versului liber Fără mari ambiţii de inovator al formei, folosind cu egală virtuozitate versul clasic şi cel liber, Henri de Régnier profesează o poezie a “jocurilor rustice şi divine”, contemplativă, evocând privelişti câmpeneşti, marine şi din alte sfere, citadine mai ales (parcuri, grădini, havuzuri, fântâni, statui), învăluite într-un abur diafan, dematerializate, desprinse parcă din vis ori întrupate din muzică Precizând că nu a fost vorba de o mişcare omogenă, nu ne rămâne decât să construim un model ipotetic: convenţia poetică simbolistă Conştienţi de faptul că doctrina, aşa cum s-a conturat în literatura franceză, este de natură cumulativă, am amintit câteva din atitudinile care au marcat, prin ecoul lor, reperele mişcării simboliste Nu putem ocoli nici cunoscuta “Art poetique” a lui Paul Verlaine (1885) Accentul cade, din versul inaugural, pe afirmarea primordialităţii idealului muzical, cu precizarea că este vizată o muzicalitate fără spectaculozitate exterioară, fără străluciri violente “Imprecizia” voită este un efect obţinut prin mijloace subtile: asimetriile, culorile şterse, contururile estompate, atenţia acordată nuanţelor, conturarea unei estetici a clar-obscurului, unde sugestia ia locul descrierii Apelul la muzică se face cu reacţie antiretorică Excesele romantismului şi ale parnasianismului – pentru a nu mai aminti reperul perpetuu – clasicismul francez – nu puteau să nu creeze, în mediu francofon, o atare replică, a cărei apariţie a fost originală şi organică Asemeni oricărei şcoli literare, şi la poeţii simbolişti există un număr important de teme, note şi aspecte comune Câteva din trăsăturile sale principale sunt: cultul unei arte practicate cu sentimentul izolării, care să nu fie înţeleasă de cei mulţi şi să găsească ecou doar în conştiinţa anumitor spirite singulare, oroarea de vanităţile cotidiene, refugiul în lumea imaginaţiei…”Marile teme ale simbolismului: Necunoscutul, Infinitul, Absolutul, Eternitatea, Idealitatea, Principiile sau Elementele, Invizibilul şi Impalpabilul sunt faţete diferite ale unei obligativităţi de a intra în posesia “cheii perspectivelor infinite” ale lumii Poezia dobândeşte o dublă perspectivă: spre figura interioară a spiritului, adâncindu-se până în planul abisal al Inconştientului şi Iraţionalului” 12 Aspectul creator al simbolismului este evident mai ales în fapul că, în efortul de rezolvare a crizei limbajului poetic, modifică radical morfologia poeziei, trasând pentru prima dată noi jaloane ale limbajului poetic Se va încerca fundamentarea unui limbaj poetic apt de a da expresie unei noi înţelegeri a lumii, în care asistăm la mutarea interesului de la aspectul exterior al existenţei spre substanţialitate şi esenţialitate “Figura pură, ascunsă, interioară” a lucrurilor şi a lumii, care constituie marea descoperire a simboliştilor, nu se mai preta la descripţie, la un registru formal denotativ, ci impune introducerea unui nou registru formal, bazat pe principiul sugestiei şi al aluziei La marii poeţi, “aparenţele sensibile” nu mai au o “existenţă în sine”, ci încep să funcţioneze ca semne şi simboluri pentru o realitate mai profundă Simbolurile şi metaforele se constituie ca figuri care comportă o dimensiune ontologică, au funcţia de a substitui reprezentarea prin “viziune”, devenind purtătoarele unor semnificaţii ce transced realitatea “Poezia simbolistă e o poezie care, într-o modalitate aparte, creează un sistem poetic deschis, situându-se deliberat pe graniţa dintre vizibil şi invizibil, real şi ireal, sesizând prin intermediul corespondenţelor îndeosebi conexiunile şi interferările, întrepătrunderile misterioase dintre diferite nivele ale existenţei” – susţine Zina Molcuţ În funcţie de noua natură a materiei poeziei, reprezentată de “frumuseţea întoarsă spre interior”, se impunea necesitatea “purităţii sau a profunzimii limbajului”, a “constituirii unui sistem de notaţie” distinct de cel “al limbii vorbite”, al cărui lege să fie tocmai îndepărtarea de “limba practică” pentru a găsi o “valoare proprie” care să poată semnifica încărcătura poetică a lumii În Franţa, cristalizarea curentului se produce în timpul Comunei din Paris, în România în jurul anilor când are loc, pe de o parte, avântul mişcării socialiste, pe de altă parte, trădarea “generoşilor” După André Gide simbolismul “nu trăia viaţa în nici un fel, nu căuta s-o înţeleagă, o nega, îi întorcea spatele” „Simbolismul a produs o estetică nouă, el nu reprezintă un curent codificat de dogme fixe, asemenea clasicismului Ceea ce-l defineşte este, dimpotrivă, tendinţa de evoluţie, iar ceea ce-l solicită nu este trecutul ci prezentul şi chiar viitorul Iată ce scria în 1915 criticul român P Păltănea: „Simboliştii concep lumea ca un ansamblu de forţe, instinctul vital colaborând la realizarea unei omeniri superioare” 13 Simbolismul românesc, aidoma celui rusesc sau maghiar, se dezvoltă ca efect al unui fenomen exterior de difuziune, de imitaţie care nu trebuie înţeleasă superficial, ca un transplant mecanic „Simbolismul (ca mai înainte romantismul) a fost receptat în condiţii de paralelism şi transformat progresiv, „autohtonizat”- cum s-a spus- potrivit realităţilor sociale, climatului spiritual şi sensibilităţii cu alte particularităţi la noi decât în Franţa” Spre deosebire de simbolismul francez, cel românesc nu s-a opus parnasianismului, ci l-a integrat, astfel în rondelurile lui Al Macedonski, coexistând elemente preluate din ambele curente, plus cel romantic, preponderent Simbolismul românesc înregistrează două etape convenţionale: prima, de tatonare a simbolismului, ţine de la 1880 (apariţia Literatorului) până la momentul de tranziţie 1914, când Literatorul, după numeroase crize, se opreşte pentru 15 ani În etapa a doua (1914-1920), macedonsckienii trec, fără dificultăţi de concepţie, la Viaţa nouă a lui Ovid Densuseanu şi spun „nu” lipsei de originalitate, formulelor fetişizate Inadaptibilitatea la mediul ostil din preajma primului război mondial, (când se încheie a doua etapă a simbolismului), decepţia şi extenuarea se exteriorizează în culori sumbre Moartea apasă la figurat şi la propriu: dispar în jurul vârstei de treizeci de ani Traian Demetrescu, Ştefan Petică, Iuliu I Săvescu Unicul, care refuză narcoticul visului este G,Bacovia Macedonscki, ca şef de şcoală – deşi un frondor multilateral, înfierat după nefericita epigramă din 1883, adresată lui Eminescu bolnav – contribuie din plin la înnoirea conceptului de poezie El trimite de la Paris „În arcane de pădure” – o „poezie simbolistăinstrumentalistă” pe care Literatorul o consideră „întâia încercare simbolistă în româneşte”, deşi textul nu se distanţează de modalitatea romantică Pentru criticul de la Sburătorul simbolismul însemna „adâncirea lirismului în subconştient prin exprimarea pe cale mai mult de sugestie, a fondului muzical al sufletului omenesc” Aşadar, simbolismul autohton a parcurs o perioadă de patru decenii în care, datorită acestui curent, s-a înnoit poezia românească Aici se impune prima delimitare a subiectului: simbolismul francez a fost un fenomen de „sincronism”, deci tranzitoriu, care a exercitat o influenţă benefică asupra literaturii europene şi, cu deosebire, asupra literaturii române Cu toate adversităţile, simboliştii au avut câştig de cauză 14 Volume de G Bacovia, I Minulescu, Al T Stamatiad, N Davidescu şi ceilalţi demonstrau că simbolismul era o realitate care nu putea fi ignorată Adepţi ai inovaţiei au fost şi Ion Pillat, Adrian Maniu, N Davidescu Toate celelalte publicaţii nesimboliste şi-au deschis porţile în faţa curentului novator Critica timpului a constatat tot felul de interferenţe şi trăsături simboliste A doua delimitare certă ţine de autohtonizarea simbolismului românesc de după 1905, un viraj accentuat de la atitudini exterioare împrumutate de la Baudelaire, Verlaine, Laforgue şi ceilalţi Simbolismul traduce, într-o măsură, drama generaţiei lui Arghezi, Bacovia şi celorlalţi care debutează la finele secolului al XIX-lea, printre care şi Gala Galaction, traducătorul Bibliei Dacă simbolismul de până la 1905 este calificat drept unul decorativ, exteriorizant, cel de până la declanşarea războiului şi de mai târziu, este un simbolism tragic care exprimă multiple contradicţii şi virtualităţi interioare Poeţii însă citesc opera francezului în original Criticul Vladimir Streinu în introducerea sa la „Florile răului” (1968) susţine că Tudor Arghezi şi George Bacovia „preiau în tinereţe unele motive lirice caracteristic baudelaire-iene, pentru ca la maturitate să se declare personalităţi originale” Spre deosebire de simboliştii francezi, declinul materiei la Bacovia atrage şi declinul spiritului Ceea ce este comun la cele trei personalităţi poetice epocale – Poe, Baudelaire şi Bacovia – e că fuseseră copiaţi anticipativ în altă limbă O altă trăsătură remarcabilă, în cadrul esteticii simboliste, o constituie reînnoirea surselor lirice prin investigarea unor zone sufleteşti ascunse G Bacovia îndreptăţeşte celebra formulă rimbaudiană privind fiinţa poetului: “Eu este altul” Sciziunea sa interioară s-a adâncit lent şi ireversibil, iar integritatea fiinţei nu s-a mai putut reface Funcţiile conştiinţei s-au retras în fiziologie, în senzaţie şi instinct, în simple automatisme de viaţă, în gemete, exclamaţii, onomatopei şi repetiţii Se ştie că Bacovia, spre deosebire de alţi contemporani, a fost recunoscut ca mare poet foarte târziu A citit „Plumb” în prezenţa lui Ion Theo (Tudor Arghezi), Stamatiad şi Minulescu, lăsând o adâncă impresie, răsplătită de Macedonscki cu epigrama-elogiu: „Poete scump, pe frunte 15 Porţi mândre foi de laur, Căci singur până astăzi, Din plumb făcuta-i aur” Tot el va publica în revista Făclia articolul intitulat „Bacovia” în care îl compară cu Iuliu C Săvescu, Ştefan Petică şi Alexandru Petroff, descinzând cu toţii din mişcarea simbolistă de la Literatorul, fondat tot de el De aici, desprindem ideea că în România exista o “şcoală simbolistă” Însuşi Mircea Eliade îi mărturiseşte lui Adrian Păunescu, într-un interviu din 1970, că, pe atunci, nu erau pregătiţi să vadă “mesagiile poeziei bacoviene” Paradoxal, dar câţiva poeţi şi prozatori ai vremii – N Davidescu, Ion Vinea, B Fundoianu, Felix Aderca şi Ion Călugăru – au reacţionat mai favorabil şi au fost mai receptivi decât criticii de profesie la veritabila poezie simbolistă şi la sufletul bacovian Din spusele lui Al Piru, estetul “nu a admis, cât a condus revista Viaţa Românească, colaborarea lui Bacovia” Pe cât de marcat a fost Bacovia de atitudinea unor oameni importanţi ca Ibrăileanu se poate deduce din Epitaf-ul său dramatic: „Aici sânt eu, Un solitar, Ce-a râs amar Şi-a plâns mereu Cu-al meu aspect Făcea să mor, Căci tuturor Păream suspect ” Tocmai această oroare pentru sinele său l-a făcut să-şi ascundă numele sub pseudonim şi nu faptul că Vasiliu ar fi fost un nume prea banal şi comun în ţară, cum tratează unii critici moderni Abia în perioada interbelică, intervine ascensiunea liricii bacoviene, graţie mentorului de la Sburătorul, Eugen Lovinescu căruia i s-a alăturat Vladimir Streinu În capitolul „Critica simbolistă” din Istoria literaturii române contemporane, în 5 volume, reputatul critic susţine că elementul hotărâtor pentru simbolismul românesc nu este intelectualizarea poeziei ci, sugestia 16 muzicală realizată pe calea inconştientului, aducând ca exemplu trei poeţi români: Ion Minulescu, Elena Farago şi G Bacovia Astfel, dacă Minulescu a devenit “adevărat stegar al mişcării simboliste” graţie muzicalităţii externe, Bacovia este un simbolist mai pur, muzicalitatea lui venind exclusiv din inconştient Iată portretul sau definiţia poeziei bacoviene, făcută de Lovinescu ca “secreţiune a unui organism bolnav, după cum igrasia e lacrima zidurilor umede; sinestezie ce nu se diferenţiază de natura putredă de toamnă, de ploi şi de zăpadă cu care se contopeşte O astfel de dispoziţie sufletească e prin excelenţă muzicală” E Lovinescu, cu teoria sa autonomistă, are, fără îndoială, merite remarcabile ca îndrumător al fenomenului modernist Mai ales când susţine că o operă literară se justifică din punct de vedere estetic în măsura în care ea se diferenţiază de altele, sub raportul realizării artistice Dar şi concepţiile sale artistice sunt limitate Alunecând pe o poziţie estetizantă, criticul nu l-a apreciat la justa valoare pe Bacovia Este greu de afirmat că în perioada interbelică simbolismul ar fi fost la mai mare preţ decât sămănătorismul lui Coşbuc sau poezia religioasă a lui Voiculescu Acelaşi Lovinescu interpretează simbolismul ca înainte-mergător al modernismului lui Arghezi, Blaga, Barbu, dar îl consideră o etapă depăşită, trecându-l pe Bacovia la „Alţi poeţi simbolişti” Criticii simbolismului s-au împărţit în două tabere: unii i-au negat intelectualitatea (conştiinţa estetică), alţii au afirmat-o Majoritatea însă a preluat moştenirea lui Lovinescu, găsind calea de mijloc: simbolismul implică o acută conştiinţă a artificiului poetic Intervine însă George Călinescu cu monumentala sa Istorie (1941) care-i dă o replică directă lui Eugen Lovinescu: “Poezia lui G Bacovia a fost socotită în chip curios, ca lipsită de orice artificiu poetic, ca o poezie simplă fără meşteşug (E Lovinescu, A Maniu) Şi tocmai artificiul te izbeşte şi-i formează în definitiv valoarea De altfel, luată în total, ea este o transplantare, uneori până la pastişă, a simbolismului francez, însă pe temperamentul unui Traian Demetrescu De la “Tradem” (evocat într-o poezie), Bacovia moşteneşte sentimentalismul proletar, ţinuta de refractar, nostalgia maladivă, “filosofiile” triste, şi,mai ales, tonul de romanţă sfâşietoare ( ) Simbolismul poetului e acela din tradiţia sumbră a baudelairenismului, care a cântat ploaia insinuantă, rece, provincia, urâtul funebru, monotonia burgheză, tristeţea autumnală ( ) Din modelele franceze, Bacovia şi-a făcut, lucrul este evident, o existenţă proprie, susţinută fundamental, şi, în genere, de capacitatea de a trăi personal toate aspectele împrumutate 17 Asocierea ninsoarei grandioase în căderea ei molcomă, cu mişcarea alburie a imaginilor pe ecranele de cinematograf, ar fi, singură, o dovadă de acuitate a simţurilor Poezia bacoviană provoacă însă incertitudini, trezind aci entuziasme, aci o firească rezervă pentru manierismul ei patetic Însă, în acest manierism, stă, în parte, şi savoarea ei fragilă ( ) Poetul este, deci, nu un simplu liric, ci un ilustrator al propriei sale lumi, un creator de contururi şi gesturi proprii ” Dar, spre regretul nostru, nici Călinescu n-a ştiut să-l înalţe pe Bacovia dincolo de simbolism, n-a întrezărit conştiinţa-i artistică superioară, nemaivorbind de bacovianism Călinescu îl tratează pe Bacovia ca pe un epigon al curentului, ca pe un imitator al poeziei franceze Mult mai obiectiv a fost Camil Petrescu în comentariul său la Premiu Naţional de poezie primit de Bacovia în 1934 împreună cu T Arghezi: “ doi poeţi care fără îndoială sunt nu numai cei mai de seamă ai noştri din ultimul sfert de veac, dar sunt şi doi inauguratori de eră nouă literară” După 1945, reacţiile negative la poezia lui Bacovia sunt pe cale de dispariţie Dar nu toţi comentatorii (au scris elogios foarte mulţi, inclusiv Tudor Vianu) au pariat exclusiv pe simbolism Pentru avangardiştii Ion Vinea, Ilarie Voronca, Saşa Pană, Geo Bogza ş a ,care vedeau în el un precursor, poetul reprezenta, pe bună dreptate, acea fază a simbolismului care a favorizat naşterea dadaismului sau a suprarealismului Spre deosebire de Şerban Cioculescu, care rămâne tributar viziunii lovinesciene cu privire la “intelectualizarea întâmplătoare”, Perpessicius recunoaşte “o realizare de mare şi subtilă artă” a unui suflet “terorizat de deznădejdi amare, torturat de toate adversităţile contemporane, un dezrădăcinat tânjind, un mucenic al propriului destin implacabil” Suferinţa nu i se rezolvă, ca la poeţii obişnuiţi, retorici, prin lamentaţii şi revoltă, ci prin discreţie: “farmecul inedit al poeziei lui: discreţia” Tot el a investigat ironia bacoviană “de rasă” şi bacovianismul poeţilor D Iacobescu şi Camil Baltazar, la care Pompiliu Constantinescu îi adaugă pe D Botez şi Dimitrie Stelaru Acest critic, de o rară intuiţie şi sinceritate, a receptat la cea mai mare intensitate critică bacovianismul în perioada interbelică, asimilându-l pe Bacovia simbolismului mai mult decât pe 18 Minulescu pentru meritul de a “trece simbolismul autohton din suprafaţă în adâncime” Iată cum vede el ierarhia valorică a interbelicilor: Eminescu, Arghezi, Bacovia, Blaga, Barbu, Maniu, Pilat cu Bacovia înaintea celor doi mari B Primul dintre critici care observă că din simbioza celor “două culori fundamentale ale cromaticei: alb şi negru” se naşte cenuşiul bacovian este Vladimir Streinu : “ aceste culori perceptibile autorului se prefac în două nuclee pe care se coagulează întreaga existenţă a sufletului uman: albul devine principiul vital – amorul, – negrul principiul distrugător – moartea” George Bacovia, poet simbolist, îşi exteriorizează impresiile, slujindu-se de variate tonuri de culoare şi folosind aceleaşi culori în realizarea tablourilor poetice: negrul, albul, violetul etc De fapt, gama de culori a poetului nostru e relativ restrânsă, după cum restrânsă este, de altfel, şi sfera tematică a liricii sale Prin câteva motive, mereu aceleaşi, prin mijloace extrem de simple, cel puţin în aparenţă, Bacovia sugerează cu o putere impresionantă urâtul, plictiseala, tristeţea autumnală, monotonia exasperată Sentimentul unei tristeţi copleşitoare, al unei nelinişti, provocate de senzaţia descompunerii, al dezagregării caracterizează lirica bacoviană Stările sufleteşti, proprii poetului, îşi găsesc expresia în cele mai variate simboluri vizuale, tactile, în culori În coloristica bacoviană abundă negrul, culoarea morţii, sugerând carbonizare, trecerea în lumea anorganică În impresionante tablouri, poetul recurge de multe ori, cu predilecţie, la culoarea aceasta funebră În poezia intitulată chiar Negru, alăturarea florilor carbonizate de sicriile metalice, arse şi negre, de veşmintele funebre, de mangal, creează o atmosferă de infern, în care uriaşa ardere a redus la scrum nu numai lumea materială, ci şi pe cea a sentimentelor, simbolizate prin tristul amor cu pene carbonizate Alteori negre sunt nu numai elementele lumii materiale, ci şi cele spirituale Poetul vorbeşte astfel de “negrul destin”, de gândul care “se-negri”, de un “negru croncănit”: „Dormea întors amorul meu de plumb Pe flori de plumb, şi-am început să-l strig Stam singur lângă mort şi era frig Şi-i atârnau aripile de plumb 19 („Plumb”) Ca şi zarea, gândul meu se înnegri Şi de lume tot mai singur, mai barbar,- Trist cu-o pană mătur vatra, solitar Iar în zarea grea de plumb Ninge gri” („Gri”) „Oh, amurguri violete Vine Iarna cu plânsori de piculine Peste parcul părăsit Cad regrete Şi un negru croncănit Veşnicie, Enervare Din fanfare funerare Toamna sună, agonie Vânt de gheaţă s-a pornit, Iar sub crengile schelete, – Hohot de smintit Nici o urmă despre tine, – Vine, nu vine? Oh, amurguri violete ” („Oh, amurguri”) Adeseori, în poezia lui Bacovia, sunt două culori disociate – albul şi negrul – dar care, sub impresia lecturii, dau sentimentul unei asocieri depline, al unei completări Negrul, simbolul greului, al celei mai crude stări, apare alături de alb, simbolul purităţii, al luminii, pe care îl atenuează Deşi sunt distribuite în aceeaşi măsură, totuşi nu pot rămâne două culori distincte, la hotarul dintre ele, negrul trece puţin în împărăţia albului, atenuându-i culoarea, devenind un alb- cenuşiu Acesta îşi găseşte explicaţia într-o aglomerare de stări grele, de tristeţi, care nu îngăduie 20 prea multă lumină, existenţa ei fiind repede înăbuşită de negrul persistent al sufletului, ca în poezia „Decor” sau în „Balet”: „Lunecau baletistele albe Degajări de puternice forme - Albe, în faţa lumii enorme, Lunecau baletistele albe Lunecau baletistele albe Şi lumea sufla împătimită - Albe, râzând spre lumea prostită, Lunecau baletistele albe Lunecau baletistele albe Tainic trezind complexul organic - Albe, stârnind instinctul satanic, Lunecau baletistele albe” („Balet”) Când nu există un grup de culori, pe tot fundalul predomină o singură culoare: galbenul, violetul sau un compromis alb-negru-cenuşiu Galbenul, în anumite situaţii, poate crea o privelişte plăcută, odihnitoare, dar galbenul lui Bacovia este un galben demoralizator, un galben – simbol al suferinţei şi al bolii umane, precum şi al bolii materiei, atingând nuanţa unui portocaliu copleşitor: „Şi toamnă, şi iarnă Coboară-amândouă; Şi plouă, şi ninge, - Şi ninge, şi plouă Şi noaptea se lasă Murdară şi goală; Şi galbeni trec bolnavi Copii de la şcoală ” („Moină”) 21 Alături de aceste culori, poetul foloseşte adesea şi violetul În amurgul “de toamnă violet”, plopii îi par poetului nişte “apostoli în odăjdii violete” („Amurg violet”) Până şi frigul ia, în imaginaţia lui, culoarea violetului: „Iarna, de-o vreme, mă duce regretul Prin crânguri, pe margini de linii ferate - Trec singur spre seară pe ape-ngheţate, Când fâlfâie, pe lume, violetul ” („Plumb de iarnă”) Ca să transcrie sentimentul tristeţii sfâşietoare, poetul îi asociază violetului galbenul: “În toamna violetă / Pe galbene alei”, poeţii trişti declamă “lungi poeme” Acelaşi alb, culoarea purităţii, “pătat de roşu”, capătă la Bacovia o nuanţă de tenebros: „Acum stă parcul devastat, fatal, Mâncat de cancer şi ftizie, Pătat de roşu carne-vie Acum, se-nşiră scene de spital Atunci, râdea, Băteau aripi de veselie; Parfum, polen şi histerie, Atunci, în parc şi ea venea Acum cad foi de sânge-n parcul gol, Pe albe statui feminine; Pe alb model de forme fine, Acum se-nşiră scene de viol ” („În parc”) Amestecul negrului cu albul generează la Bacovia cenuşiul, plumburiul deprimant, ca în poezia „Plumb”, în care imensitatea cenuşiului stârneşte o tristeţe iremediabilă, o singurătate vecină cu moartea Pe urmele cenuşiului bacovian, depistat de Vladimir Streinu, criticul de la Iaşi, Constantin Ciopraga, a sesizat şi el simbioza repetitivă de alb-negru: “Culorile constante (alb-negru) fuzionează într-o stranie impresie de cenuşiu cu vibraţii funebre” [ 29, p 149] Astfel cenuşiul este 22 o culoare primordială, percepută de un copil la naştere înainte de a sesiza alte culori Or, cenuşiul (griul) bacovian, după cum s-a spus, este o “vopsea” funebră care aminteşte de culoarea mantiei lui Hristos la Judecata de Apoi Nu întâmplător şi cerul la Bacovia conţine plumb de aur (după epigrama făcută de Macedonscki În poezia „ Altfel”: “un cer de plumb de-a pururea domnea” Dar cel mai dramatic amestec de alb cu negrul e în amurgul bacovian: „Amurg de iarnă, sumbru, de metal, Câmpia albă – un imens rotund Vâslind, un corb încet vine din fund, Tâind orizontul, diametral Copacii rari şi ninşi par de cristal Chemări de dispariţie mă sorb, Pe când, tăcut, se-ntoarce-acelaşi corb, Tăind orizontul, diametral ” („Amurg de iarnă”) “Astfel de poeme, de o stilizare maximă, sunt realizări incredibile, care fac gloria unui artist ca Bacovia Ele au o perfectă acoperire între expresie şi geniul explorator”, comentează inspirat Theodor Codreanu, sugerând că, atunci când cenuşiul e lipsă, armonia este la fel de vagă ca şi viitorul care lipseşte în lirica bacoviană: “când albul nu agonizează în cenuşiu, se produce prima spărtură în spectru” Vecinătatea de contrast a albului în spectru este roşul “de foc” care, arareori, dă căldură, precum se întâmplă în „Decembre”: „Mai spune s-aducă jăratec Şi focul s-aud cum trosneşte ” În majoritatea poemelor, unde apare roşul, dispare vitalitatea, focul mocneşte, se face fum, noapte, moarte: „Ninge grozav pe câmp la abator Şi sângele cald se scurge pe canal; Plină-i zăpada de sânge animal Şi ninge mereu pe-un trist patinor E albul aprins de sânge-nchegat 23 Şi corbii se plimbă prin sânge şi sug; Dar ceasu-i târziu în zări corbii fug, Pe câmp la abator s-a înnoptat ” („Tablou de iarnă”) Roşul sângelui întinează la Bacovia nu numai albul statuilor, albastrul spiritului, ci şi verdele frunzelor, transformate în “foi de sânge” („În parc”) Cel mai des însă verdele vieţii, o culoare improprie poeziei bacoviene, se degradează în galbenul deznădejdii Revenim la această culoare zeiască şi culoare a pietrei filozofale, valorizată de poet pentru a arăta drama ce o trăiesc frunzele condamnate să îngălbenească Această culoare “caldă” se scurge din frunze în trupul poetului, transformându-l într-un schelet umblător: „La toamnă, când frunza va îngălbeni, Când pentru ftizici nu se ştie ce noi surprize vor veni, Alcoolizat, bătut de ploi, cum n-am mai fost cândva, Şi-n toamna asta udă, mai putredă ca cele ce s-au dus, Când vântul va boci, din nou, la cei de jos, la cei de sus, – La geamul tău, în spaima nopţii, ca un prelung final, Voi repeta că anii trec mereu mai grei, şi mai brutal Va bate ploaia şi târziu, la geamul tău voi plânge-ncet Va rătăci alcoolizat, apoi, la noapte, un schelet, Nimic tu nu vei auzi din câte voi avea de spus În toamna asta udă, mai putredă ca cele ce s-au dus ” („Nervi de toamnă”) Dar cel mai original a fost, totuşi, Vianu Criticul protestează împotriva punerii lui Bacovia alături de francezul Rollinat – “o figură secundară a decadentismului francez”, numind drept precursori pe Eminescu şi Macedonscki Să reţinem un alineat din această lucrare: “Poet decadent al melancoliilor pluvioase, al toamnei, al iernii şi al unei primăveri resimţite cu nervii unui convalescent, cufundat în deznădejde şi în prevestirea morţii imediate 24 Mai reţinem şi o dezvăluire sinceră, de mare importanţă, de astă dată aparţinând lui Nicolae Manolescu vis-á-vis de universalitatea lui G Bacovia, influenţa căruia asupra poeziei secolului XX rămâne o pagină nescrisă a istoriei noastre literare Astfel, simbolismului, ca obiect de studiu istoricizat, abia în zilele noastre i se stabilesc coordonatele estetice Actuala generaţie îl tratează pe Bacovia ca pe un simbolist prin formaţie, care şi-a depăşit epoca, aparţinând poeziei moderne ca unul din marii ei precursori Poezia lui, de sorginte simbolistă, este mult mai radicală când exprimă criza (tuturor timpurilor) într-un inedit limbaj al crizei El este, în acelaşi timp, şi mioritic – foarte român (dacă se poate spune aşa) – şi universal Apogeul mişcării simboliste – faza hegemoniei simbolismului – îl constituie perioada 1908 1916 În anul 1908, poetul Ion Minulescu produce “un adevărat şoc”, publicând volumul „Romanţe pentru mai târziu”, prin care câştigă tot mai mult teren “simbolismul euforic şi frivol, apropiat de spiritul edulcorat din “La Belle epoque” a cărui sensibilitate epicureică, senină, o obiectivează Adevărata valoare artistică, însă, este atinsă în volumul bacovian Plumb (1916), volum ce dezvăluie secretul geniului bacovian, extraordinara sa originalitate Consacrarea publică a simbolismului începe din perioada 1907-1908, când, datorită criticii oficiale, prin “convorbiri critice” şi prin M Dragomirescu, publicul “ia act” de existenţa acestui curent Conferinţele publice ale lui O Densusianu au loc începând din 1909 Revistele propriu-zis simboliste “Revista celorlalţi”(1908), “Versuri şi proză”(1911-1914), “Insula”(1912), “În grădina Hesperidelor”(1912), “Farul”(1912) apar după acea dată După 1914, iau naştere unele semne de disociere între “simbolism” şi “poezia nouă”, proces care va continua cu tot mai multă intensitate după primul război mondial În 1920, simbolismul reprezenta un curent în parte depăşit, unii cercetători îl tratau deja la modul trecut, dar nu mort Curentele literare nu mor Ele se converg, se completează, dar nu dispar În rândurile ce urmează, vom încerca să reconstituim terenul de penetraţie al simbolismului francez în lirica românească, cu referire la opera lui Bacovia 25 Lirica lui Bacovia se impregnează de o sensibilitate atât de specifică, încât ar fi un nonsens a vorbi de modele Şi totuşi acestea există Influenţa franceză în poezia bacoviană este vizibilă Însuşi Bacovia o va recunoaşte într-un interviu de la “Vremea” (Bucureşti, an XV, nr 701, 6 iunie 1943, p 8) “Am fost şi rămân un poet al decadenţei” va spune Bacovia despre el însuşi în interviul acordat lui Ioan I Valerian pentru “Viaţa literară” Termenul de “decadent”(într-o accepţie foarte personală) va reveni, de fapt, adesea în vocabularul liricii bacoviene: „În fotoliu, ostenită, în largi falduri de mătase, Pe când cade violetul, Tu citeşti nazalizând O poemă decadentă, cadaveric parfumată Monotonă” („Poemă în oglindă”) Sau: „Şi-am stat singur supărat În zăvoiul decadent, Şi prin crengile-ncâlcite mi-am notat Versuri fără de talent” („Vânt”) Pe Bacovia îl atrag teoriile simboliste Influenţat, desigur, de vestita teorie a vocalelor a lui A Rimbaud, el va încerca elaborarea unei teorii proprii, dar ale cărei dimensiuni nu depăşesc naivitatea; este mai mult o dorinţă, concretizată într-o încercare eşuată: “În poezie, m-a obsedat întotdeauna un subiect de culoare Pictura cuvintelor, sau audiţia colorată, cum vrei s-o iei Îmi place mult vioara Melodiile au avut pentru mine influenţă colorantă Întâi am făcut muzică şi după strunele viorii am scris versuri Fie după note, fie după urechea sufletului, acest instrument m-a însoţit cu credinţă până azi Am făcut şi compoziţii pentru mine Pictorul întrebuinţează în meşteşugul său culorile: alb, roşu, violet Le vezi cu ochii! Eu am încercat să le redau prin cuvinte Fiecărui sentiment îi corespunde o culoare Acum în urmă, m-a obsedat galbenul, culoarea deznădejdii De aceea, ultimul volum poartă titlul „Scântei galbene” Roşul e sângele, e viaţa 26 zgomotoasă Nu vreau să-ţi fac teorii, urăsc definiţiile Asta-i osândă modernă Unii ar spune: metafizica culorilor (…) În „Plumb” văd culoarea galbenă Compuşii lui dau precipitat galben Temperamentului meu îi convine această culoare După violet şi alb, am evoluat spre galben Ascultă: „Eu nu mai ştiu nimic, şi m-am întors acasă, Uitaţi-vă ce gol, ce ruină-n amurg, Amurgul galben m-a îngălbenit şi m-apasă Cu geamuri galbene, cu lacrimi ce nu mai curg!” Vei zice: o necesitate subiectivă În urmă am ignorat culoarea galbenă, culoarea roşie Plumbul ars e galben Sufletul ars e galben În manualul fizicei nu mai găsesc altă culoare În eprubeta mea orice reacţiune dă precipitat galben” O imagine clară despre urmele influenţei franceze în lirica bacoviană ne-o putem face numai privind cu atenţie şi căutând cu amănuntul tangenţele, punctele de întâlnire cu fiecare “poéte maudit”(poet blestemat) în parte a) “Corespondenţe” baudelairiene la Bacovia Celebrul sonet al lui Baudelaire „Correspondances” a avut un ecou deosebit nu numai în planul simbolismului francez, ci şi în poezia modernă românească În el simboliştii au văzut nu numai o invitaţie la simboluri; poetul „Florilor răului” le relevă un sistem de relaţii tainice cu natura care devine propulsoare de stări de conştiinţă în prezenţa mişcării fluide: „L’homme y passe à travers de forêts de symboles Qui l”observent avec des regards familiers Comme de longs échos qui de loin se confondent Dans une ténébreuse et profonde unité, Vaste comme la nuit et comme la clarté, Les parfums, les couleurs et les sons se répondent ” („Prin codri de simboluri petrece omu-n viaţă Şi toate-l cercetează cu-n ochi prietenesc Ca nişte lungi ecouri unite-n depărtare Într-un acord în care mari taine se ascund, 27 Cu noaptea sau lumina, adânc, fără hotare, Parfum, culoare, sunet se-ngână şi-şi răspund”) (Trad Al Philippide) Viziunea aceasta a naturii, concepută în stil baudelairian, o întâlnim şi în numeroase poezii ale lui Bacovia: „Tristă, după un copac pe câmp Stă luna palidă, pustie – De vânt se clatină copacul – Şi simt fiori de nebunie („Crize”) „Sânt lângă un gard rupt, Şi vântul bate cu frunze ude – Sânt mai urât, sânt rupt Frigul începe sticla s-o asude ” („Pastel”) “Motivul morţii, în aspectul ei cel mai firesc, mai cadaveric, îşi face simţită prezenţa în poezia bacoviană, de asemeni prin intermediul lui Baudelaire Ea evocă dansurile macabre, în care bărbaţi, femei, copii, necredincioşi şi prelaţi străbăteau cimitirele, pieţele, drumurile, sub călăuza scheletului ce figurează moartea Prin aceeaşi filieră, în poeziile lui Bacovia se vor întâlni cimitire părăsite, drumuri de fier solitare, străzi de tărâm infernal, ce traduc, în paralelă morală, un vacarm terifiant, prin care poetul anticipă în forme proprii neliniştea modernă europeană” , va concluziona G Călinescu Într-un cadru sordid, cafeneaua goală, o altă femeie cântă “barbar” („Seară tristă”) Nimic reconfortant: „Deja tuşind, a şi murit o fată, Un palid visător s-a împuşcat ” La Bacovia, evaziunea în ireal, ca la Baudelaire, e refulată, preferându-i-se adevărul tragic în toată nuditatea sa Baudelaire se refugia într-un univers arbitrar, iar la Bacovia solitudinea se conjuga cu senzaţia de panică: “Trec singur…şi tare mi-e teamă” 28 Din mizeria pluvioasă a unei cetăţi cu bătrâni şi bătrâne, cu orbi, anemici, prostituate, Baudelaire visează o cetate mirifică, pe când Bacovia vede deasupra oraşului un aer de moarte, de descompunere Oraşul descris de Bacovia nu e “cetatea filistină” a lui Baudelaire, cu târgul de provincie, cu pieţe pustii, cafenele sordide, locuitori bolnavi, negre mahalale: „Sânt solitarul pustiilor pieţe Cu tristele becuri cu pală lumină Când sună aramă în noaptea deplină Sânt solitarul pustiiloe pieţe ” („Pălind”) „E-o noapte udă, grea, te-neci afară, Prin ceaţă-obosite, roşii, fără zare – Ard, afumate, triste felinare, Ca într-o crâşmă umedă, murdară Prin măhălăli mai neagră noaptea pare… Şuvoaie-n case triste inundară – S-auzi tuşind o tuse-n sec, amară – Prin ziduri vechi ce stau în dărâmare ” („Sonet”) Sentimentul baudelairian al “corespondenţelor” se poate identifica în lirica bacoviană şi în unele metafore sinestezice: “Primăvara… O picătură parfumată cu vibrări de violet ” („Nervi de primăvară”) b) Atmosfera verlainiană în lirica lui Bacovia Dintre toţi “decadenţii” francezi, cel cu care Bacovia a fost asemuit mai des, a fost autorul Serbărilor galante, Paul Verlaine Astfel, Cezar Petrescu, într-un articol din “Gândirea”(1923- 1924, nr 7, p 161-162), reluat în parte în “Evocări şi aspecte literare”, spunea: “L-aş asemui cu Verlaine, un Verlaine fără izbăvirea din „Sagesse” Chiar şi momentul literar în care a apărut îşi găseşte corespondent în epoca lui Verlaine Şi acela şi-a tipărit litaniile 29 dureroase în clipa când poezia franceză răsuna de bucurie şi rime sonore, rătăcea în peisaje tropicale, luneca în exotism, în arheologie, în esoterism… Ca şi acela a adus simplitate în durere, nuanţă în cânt, ne-a îndepărtat de la artificiu, ne-a întors la noi înşine, ne-a luat firesc de mână ca un copil trist să ne poarte pe străzi provinciale, unde foşneşte toamna în ramuri, în mahalalele unde s-aude tuşind moartea printre ziduri în dărâmare, pe câmp, la abator, unde ninge nesfârşit pe un trist palinor…” Într-un articol al lui Camil Petrescu (semnat I Darie), Bacovia comentază: “Da, cu Verlaine m-am asemuit şi eu într-un poem pe care nu-l cunoaşte C Petrescu, poemul în proză Iarmaroc Mă vedeam ca şi Verlaiene, vagabondând prin mulţimile pestriţe, amestecate – amăgite de burghezie cu plăceri primitive” Faptul că Verlaine l-a preocupat mult pe Bacovia, o vădesc lecturile poetului, sau propriile mărturisiri: “Mă plimb şi mă gândesc la Verlaine, cum se plimba şi el pe cheiurile Senei” [37, p 150] – îi spunea poetul soţiei în plimbările de pe Splaiul Dâmboviţei În opera lui Bacovia, întâlnim ecourile melancoliei verlainiene, o similitudine de atmosferă: nostalgie, vis, o variată gamă de stări de suflet, obsesia singurătăţii morale, dorinţa de evadare din cătuşele convenţiilor sociale Iată ce consemnează Al Piru: “Încă dintr-o poezie din volumul Stanţe burgheze, se recunoaşte, afară de “arsenalul” cenaclului lui Macedonski şi marile lui teme lirice, o precizare cu privire la un principiu poetic al artei verlainiene (“Car nous voulons la Nuance encore, pas la couleur, rien que la nuance”) şi opţiunea pentru sensibilitatea caracteristică omului cetăţii, lumii citadine” Dacă titlul primului său volum, „Plumb”, face trimitere şi la corespondenţele baudelairiene, poezia „În parc” ar fi, cu siguranţă, de inspiraţie verlainiană Cercetătorul Al Piru, continuă: “Verlaine îşi intitulase unul din primele sale volume „Poemes saturniens” Simbolismul magic asociază planeta Saturn cu plumbul (ca metal), pucioasa (ca parfum) şi galbenul cât despre culoare” Aceeaşi înăbuşitoare atmosferă de sufocare spirituală, mai accentuată la Bacovia, o întâlnim la ambii poeţi; melancolia, neliniştea chinuitoare, nostalgia şi “vântul rău”, care duce pe poetul francez ca pe o frunză moartă în „Chanson d”automne”: “Les sanglots longs „Al toamnei lin Des violons Prelung suspin 30 De l”automne Ca de vioară, Blessent mon coeur Răneşte greu D”une langueur Sufletul meu Monotone Şi mă-nfioară Tout suffocant Pendule bat Et blême, quand Şi-ndurerat Sonne l”heure, N-ascult niciuna Je me souviens Căci în urechi Des jours anciens Simt zvonuri vechi Et je pleure ” Şi plâng întruna ” (Trad Ioan I Ciorănescu) La Bacovia, peisajul dezolant al toamnei, cu păsările care se ascund, cu ţârâitul ploii, cu tălăngile care sună dogit în „Pastel”: “Buciumă toamna Agonie – din fund – Trec păsărele Şi tainic s-ascund Ţârâie ploaia Nu-i nimeni pe drum, Pe-afară de stai Te-năbuşi de fum Tălăngile, trist, Tot sună dogit Şi tare-i târziu Şi n-am mai murit ” Un sentiment ce revine ca un lait-motiv în opera celor doi poeţi este cel de singurătate morală 31 În poezia „Rar”, de exemplu, Bacovia sugerează cu o obsedantă intensitate, care ne aminteşte de atmosfera unei poeme din „Sagesse”(Înţelepciune), sentimentul de singurătate, izolarea de lume, renunţarea la viaţă, creând obsedanta senzaţie de singurătate: “Singur, singur, singur, Într-un han, departe Doarme şi hangiul Străzile-s deşarte Plouă, plouă, plouă… Vreme de beţie – Şi s-asculţi pustiul Ce melancolie! Plouă plouă, plouă… Nimeni, nimeni, nimeni… Cu atât mai bine – Şi de-atâta vreme, Nu ştie de mine, Nimeni, nimeni, nimeni Tremur, tremur, tremur… Orice ironie Vă rămâne vouă Noaptea e târzie Tremur, tremur, tremur…” Eseistul George Hanganu susţine că “Verlaine îşi simte viaţa cuprinsă de un somn greu în care dorm speranţe şi dorinţe, evitând parcă şi binele şi răul ” De fapt, lirica celor doi poeţi posedă facultatea de a comunica obsedant cititorului fiorul trăirilor poetice care macină sufletul Pentru Verlaine ploaia are “un bruit doux”, care strecoară în suflet acea “langueur” – oboseală şi melancolie nedefinită: „Il pleure dans mon coeur Comme il pleut sur la ville; 32 Quelle est cette langueur, Qui pénètre mon coeur? O bruit doux de la pluie Par terre et sur les toits ! Pour un coeur qui s'ennuie O le chant de la pluie!” („Plânge în inima mea Cum plouă peste oraş; Ce-i tristeţea aceasta grea, Răul ce inima-mi ia? O, dulce murmur de ploaie Pe acoperişe şi-n zare! În inima ce se îndoaie, O, cântecul, murmur de ploaie!”) (Trad Lucian Blaga) Pentru Bacovia ploaia generează coşmar şi senzaţie de neant: “Da, plouă cum n-am mai văzut… Şi grele tălăngi adormite, Cum sună sub şuri învechite! Cum sună în sufletu-mi mut Oh, plânsul tălăngii, când plouă! Şi ce enervare pe gând! Ce zi primitivă de tină! O bolnavă fată vecină Răcneşte la ploaie, râzând… Oh, plânsul tălăngii, când plouă!” Versurile din „Pastel”, care transmit imensa oboseală sufletească, aproape o senzaţie de suferinţă fizică ce copleşeşte: “Tălăngile, trist Tot sună dogit… 33 Şi tare-i târziu, Şi n-am mai murit…” aduc în suflet ecouri din „Chanson d’automne” de Verlaine “Asemenea lui Verlaine, Bacovia prinde nuanţele de culori ale amurgurilor de toamnă, sugerând un climat de vis, de clar-obscur în joc de nuanţe, violetul, ultima culoare a spectrului luminii sugerează crepusculul şi, privind dintr-un turn toamna, poetul are într-adevăr viziunea unei lumi dispărute ” : “Amurg de toamnă violet… Pe drum e-o lume leneşă, cochetă; Mulţimea toată pare violetă, Oraşul tot e violet Amurg de toamnă violet… Din turn, pe câmp, văd voievozi cu plete; Străbunii trec în pâlcuri violete, Oraşul tot e violet ” “Poezia lui Bacovia, ca şi lirica lui Verlaine, este construită dintr-o variată gamă de stări de suflet, ce izvorăşte dintr-o sensibilitate plină de contradicţii şi profunzime Ea se materializează în imagini cu totul noi, unde cuvintele prind o coloratură de incantaţie muzicală, lirică, cu rezonanţe noi,” afirmă în loc de încheiere George Hanganu, citat mai sus c) Preferinţa poetului – Nevrozele lui Rollinat În alt plan, preferinţa poetului pentru autorul celor mai numeroase pagini, în care predomină moartea, peisajele sinistre, cavourile într-un cuvânt, macabrul, este vădită atât în frecvenţa termenului nevroză (nervi, nerv, nervos), cât şi unele motive ale liricii bacoviene Alexandru Piru în studiul deja citat “Reflexe şi interferenţe” remarcă: ”Din bazarul decadentismului stăruitor în cercul Literatorului, Bacovia a împrumutat, datorită temperamentului său, o pronunţată notă macabră, preocuparea de a reprezenta moartea ca motiv principal de lirism fără a lua o atitudine cinică, dar cu un gust necrofil pentru relicve, stârvuri, care se asociază celui al lui Poe, Baudelaire şi mai ales Rollinat, citaţi cu toţii în poezia Finiş” 34 Prin Rollinat, simbolismul francez promovează temele marşurilor funerare, ale castelelor medievale ruinate sau ale oraşelor în care domnesc crima, viciul şi în care locuitorii trec ca umbre ale morţii, bolnavi, descompuşi, scheletici Bacovia, cu personalitatea lui, va fi influenţat de această tematică şi îndeosebi vom regăsi la el “aceeaşi familie de emotivităţi muzicale de nuanţă sumbră” Ca şi la Rollinat, există la Bacovia obsesia lui Chopin, acordurile clavirului; uneori chiar versurile au cadenţă de marş funebru Acestea se observă în poeziile „Marş funebru” şi „L”amante macabre”, unde, deşi conţinutul este diferit, se pot stabili câteva asemănări în ceea ce priveşte cadrul, imaginile, de la început, chipul femeii care cântă dezgolită o melodie lugubră: La Rollinat: “Elle etait tout nue assise au clavecin Et tandis qu”au dehors murlaient les vents farauches Et qui la nuit sonnait comme un vague tocsin Ses doigts cadavereux voltigeaient sur les touches…” („Era cu totul goală, aşezată la clavecin, În timp ce-afară vânturi reci urlau Şi noaptea suna ca un vag toxin, Cadaverice degete pe clape zburau…”) (Trad Iuliana Homoc) La Bacovia: “Ningea bogat şi trist ningea, era târziu Când m-a oprit, în drum, la geam clavirul; Şi-am plâns la geam şi m-a cuprins delirul Amar prin noapte vântul flutura pustiu – Un larg şi gol salon vedeam prin draperii, Iar la clavir o brună despletită Cânta purtând o mantie cernită, Şi trist cânta gemând printre făclii ” Să urmărim acum portretul femeii ce cântă: La Rollinat: “Ma spectrale adoree, atteinte par la mort Jouait doue devant moi livide et violette…” („Spectrala mea adorată, atinsă de moarte, 35 Cânta dăruită în faţa-mi, lividă şi violetă…”) (Trad Iuliana Homoc) La Bacovia: “Înaltă, despletită, albă ca de var, Mi se părea Ofelia nebună ” Iar marşul funebru al lui Chopin este evocat astfel: La Rollinat: “Le piano geignait avec tant d”aprete Qu”en l”ecoutant, Chopin aut fremi d”epouvante ” („Când pianul gemea cu-atâta disperare, Chopin, ascultându-l, fremăta de-nfiorare”) (Trad Iuliana Homoc) La Bacovia: “Lugubrul marş al lui Chopin Îl repeta cu nebunie…” Şi dacă între cele două poezii şi există vreo legătură, aceasta este doar exterioară, aproape neglijabilă Apropierile care se fac între Bacovia şi Rollinat sânt, vorba lui Al Piru, “simple similitudini ori, dacă avem în vedere că Bacovia citise pe poetul Nevrozelor, analogii Există însă o deosebire: Bacovia e un poet sincer, personal, pe când Rollinat se ştie o victimă a influenţei lui Poe ” d) Înrudirea cu autorul „Corabiei bete” Dacă între lirica lui Bacovia şi cea verlainiană, baudelairiană sau a lui Rollinat s-au putut găsi unele puncte comune, alăturarea poetului de A Rimbaud a fost puţin făcută Lucru de mirare, deoarece Bacovia care citea pe toţi dar nu admitea pe nimeni, cum îi declară lui I Valerian în 1927, înregistra printre preferinţele lui din tinereţe şi pe autorul „Corăbiei bete” Se ştie că “decadenţii” şi în special Rimbaud şi Verlaine erau în conflict declarat cu întreaga societate burgheză, lucru constatat şi în toată operă lui Bacovia, foarte confesivă în special pe această temă De aceea numeroase vor fi poeziile în care, în versuri de adâncă revoltă sau amară ironie, ei îşi exprimă protestul împotriva unei orânduiri aflate în “lungă agonie” La Rimbaud: “Sur la place taillée en mesquines pelouses, Square où tout est correct, les arbres et les fleurs, 36 Tous les bourgeois poussifs qu'etranglent les chaleurs Portent, les jeudis soirs, leurs bétises jalouses L”orchestre militaire, au milieu du jardin, Balance ses schakos dans la Valse des fifres: Autour, aux premiers rangs, parade le gandin; Le notaire pend a ses breloques a chiffres ” („À la musique”) („În piaţa cu peluze meschine, cu pomi linşi, Cu flori orânduite-n corectă armonie, Greu răsuflând burghezii, de arşiţă încinşi Îşi plimbă, joi spre seară, pizmaşa lor prostie În mijlocul grădinii, orchestra militară: Se leagănă gorniştii, chipiile valsează; În jur stau filfizonii Rămas pe dinafară, Notarul mai făloase brelocuri, calm visează ”) (Trad N Argintescu-Amza) La Bacovia: “Trec burgheze colorate În cupeuri de cristal – E o veşnică plimbare, Vălmăşag milionar Şi pe publice terase Plâng viori sentimental… E parfum, bomboane, Şi desfrâu de lupanar…” („Amurg”) Dar dacă Rimbaud, cu alt temperament decât Bacovia, va acţiona direct împotriva acestei orânduiri, prin participarea la luptă a Comunei, Bacovia va adopta faţă de epoca care-i inspiră numai dezgust o atitudine de retragere în singurătate, deşi aceasta îl face să se zbată într-o izolare de multe ori tragică: “Singurătate, nu te-am voit, 37 ………………………… Cumplit E golul singurătăţii Sânt ucisul ei ” Înrudirea lui Bacovia cu Rimbaud este urmărită de Florin Mihăilescu în lucrarea “Lirismul mascat”(1971) şi pe linia atitudinii lirice faţă de eu: “Atât vizionarismul lui Rimbaud, cât şi proiecţia de peisaje imaginare, sau altfel zis subiectivismul extensiv al poetului român, se găsesc în aceeaşi negaţie foarte modernă a eului biografic, sacrificat sau poate mai degrabă sublimat în ipostaza poetică a eului confecţionat fie cu luciditate, fie cu spontanietate, dar totdeauna altul decât acela al individului privat Iată o interpretare de ultima oră a poeziei lui Rimbaud În revista de cultură poetică a Fundaţiei Culturale Poezia, 2003, George Popa ne îndeamnă prin versul revoluţionarului Rimbaud “ să schimbăm viaţa…să reinventăm iubirea”, or, în lipsa absolutului cognitiv, trebuie să atingem absolutul trăirii, absolutul fiinţării: “Miile de întrebări care se tot ramifică, afirmă autorul în poemul „Epoca de aur”, nu duc până la urmă decât la beţiile şi nebuniile bacoviene” Este deci inutilă speranţa Şi nu numai în domeniul ştiinţei, al cunoaşterii, dar şi pe plan moral: “Lumea-i vicioasă?” – se întreabă Rimbaud şi răspunde: Dacă “asta te uimeşte,/ Tu trăieşte şi aruncă-n foc/ Sumbrul nenoroc” Pentru că viaţa “este o farsă jucată de toţi [ 44, p 130] Chemarea, lansată de Rimbaud în poemul „Cântec din cel mai înalt turn” – “Ah! vină infinit / Timpul de iubit!” – ne aminteşte de vocea îngerească şi de explozia de metafore dintre cele mai “neauzite” ale autorului lui “Decembre” e) Laforgue, Rodenbach – Bacovia Toamna obsesivă a lui Jules Laforgue („C'est l'automne, l'automne, l'automne”), cartierele sinistre ale oraşului („quartiers sinistres comme des margues”), sânt motive întâlnite şi în lirica bacoviană Se întâlnesc de asemeni fraze scurte, incisive, conţinând obscure şi categorice sentinţe sociale, atât de familiare poeziei lui Bacovia „Caterinca fanfară”, asociată cu “orgue de Barbarie”, cu melodii apăsătoare, provinciale cât şi pianele lui Laforgue ( „ les pianos, dans les quartiers aises”) se vor întâlni şi la Bacovia, ultimele devenind “clavirele” ce plâng în oraş sau aceeaşi “caterincă fanfară” ce plânge lugubru sau cântă o operă tristă: 38 “Târziu în noapte, la grădină… Şi tot oraşul întrista Fanfara militară ” („Fanfara”) “Plângea caterinca fanfară Lugubru, în noapte, târziu… Şi singur priveam prin ocheane Pierdut în muzeul pustiu ” („Panorama”) Nu trebuie uitat nici Georges Rodenbach, poetul ploii, al tăcerii, al reveriei, ale cărui intemperii le întâlnim şi la Bacovia în poezia „Rar” şi alte poeme Bacovia, la fel ca Rodenbach, evocă oraşul de provincie, trist şi monoton, cu amanţi care ascultă la grădină fanfara militară, cu piaţa pustie, dezolantă, dar într-o manieră a sa proprie, întemeiată pe o învălmăşire sufletească De remarcat, însă, că influenţele franceze vădite din lirica bacoviană nu ştirbesc aproape cu nimic marea originalitate a operei sale Pentru că ele, influenţele, au fost fructificate de poet în mod creator, le-a trecut prin filiera eului său liric Cercetătorul Radu Petrescu a ajuns la concluzia că Bacovia n-a împrumutat nimic de la francezi, că nu e vorba de influenţe, ci de sincronism al sensibilităţii universale, de o circulaţie de motive poetice ca şi în romantism De altfel, poetul însuşi în unul din interviurile acordate lui I Valerian va declara, privitor la simboliştii francezi (citez cu riscul de a mă repeta): “Alt neam, altă vârstă Noi trebuie să ne străduim pentru originalitatea noastră Să devenim o fiinţă organică, nu paraziţi sau maimuţe” Popularitatea şi preţuirea de care se bucură astăzi lirica sa, ne demonstrează în mod tranşant că străduinţa-i s-a încununat de succes Opera lui Bacovia s-a născut din fanteziile imaginative ale simbolismului mondial şi rămâne legată de patrimoniul literar universal, îmbogăţindu-l Aceste calităţi ale universului poetic bacovian şi ale timbrului său unic i-au adus înscrierea pe lista UNESCO, ca Model de poet simbolist în literatura universală Drept dovadă sunt traducerile poeziei sale în mai multe limbi şi, aproape integral, în franceză 39 Iată cum sună „Epitaf”-ul bacovian („Ēpitaphe”) în traducere de Emanoil Marcu: „Ici c`est moi, Un solitaire, Aux pleurs faciles, Au rire amer J`ai dû mourir, Car mon aspect Aux yeux de tous, Faisait suspect ” Lucrarea de faţă nu este străină preocupărilor critice care ne-au servit ca punct de plecare şi ca reper poetic în interpetarea „sintaxei” simboliste Or, mai importante decât curentele literare (sau de idei) rămân, în opinia criticului Marin Mincu, textele care, la modul metaforic, sunt „nişte paradisuri sau infernuri artificiale” Iar cel care a făcut un bilanţ teoretic asupra simbolismului şi a publicat articole de ţinută şi despre mari poeţi ca Verlaine, Mallarmé, Verhaeren, Maeterlinck ş a , poetul, prozatorul şi criticul literar Nicolae Davidescu punea în evidenţă poezia autoreferenţială şi nu simbolismul ca şcoală, la fel de monstruos ca şi clasicismul, deoarece „formează partea de decadenţă, de degenerare, de epuizare a unei literaturi” Nu întâmplător se vehiculează ideea cum că eul la majoritatea simboliştilor este mort Această stare patologică – autismul (introvertirea) – vine să întregească la simbolişti noţiunile de angoasă şi alienare În prefaţa sa la cartea Versuri şi proză de George Bacovia (Bucureşti, 1990), cercetătorul Ion Apetroaie împărtăşeşte opinia editorului Ion Nistor cum că Bacovia este un univers închis, opac, ca un cerc Pentru a reliefa modernismul bacovian, se cer extrapolate trăsăturile poeziei sale În multe poeme se deschid semnificaţii ce depăşesc mesajul propriu-zis, un fel de transsemnificaţie, sens ce se deschide în evantai, dincolo de literă, fenomen ce ţine de semnificaţie, ce se percepe la nivelul textului, nu al cuvântului În poezia Decor, spre exemplu, semnificantul devine o prezenţă ce „ecranează”, o prezenţă ce „ascunde”, un fel de „reprezentanţă a reprezentării”: „Cu pene albe, pene negre O pasăre cu glas amar Străbate parcul secular… 40 Cu pene albe, pene negre În parc fantomele apar…” În fond semnificanta este aceea care deschide textul către lectura paralelă Sensul simbolic (caracteristic celui de al doilea nivel) ar fi cel intenţionat (ceea ce a voit să spună autorul) şi luat dintr-un lexic general, comun, de simboluri Sensul obtuz este, cum accentua Barthes, „ceea ce nu poate fi „prins”, apucat, gustat, decât fugace, fără durată”, adică indicibilul clipei – opus simbolismului obişnuit Deci nu la nivel simbolic trebuie receptat acest text, ci la nivelul „accidentelor semnificante” de parcă auzim „pasărea cu glas amar” Este cazul să rotunjim acest capitol cu psihocritica mauroniană, care sfidează şi ea geneza, formele, apariţiile sau dispariţiile structurilor obsedante la simbolişti, ajutându-ne să analizăm în continuare opera lui G Bacovia care „oscilează între fuga către realitate şi fuga către halucinaţia delirantă” Bacovia ca poet (fie simbolist sau antisimbolist) nu este o vedetă, ci un model care se adresează adâncurilor, duhului, nu doar simţurilor El rămâne „bolnavul” care însănătoşeşte literatura (post)modernă 3 SIMBOLISMUL ŞI SINCRETISMUL (SINCRONISMUL) ARTELOR Mişcarea simbolistă şi-a găsit expresie nu numai în literatură ci, concomitent, în mai toate artele care s-au dezvoltat peste tot, odată cu uneltele omului, cu modul său de viaţă şi de cugetare Simbolismul literar s-a manifestat sincronic cu cel pictural şi muzical, realizând un veritabil sincretism al artelor moderne Dacă sincretismul presupune amestec de elemente ale diferitor arte, dar şi sinteză a lor, nu greşim dacă susţinem că muzica, poezia şi artele plastice sunt sinonime Poezia poate fi, concomitent, o suită de imagini, o suită muzicală, o suită de gânduri emoţionale Nu 41 există poet care nu şi-ar căuta replica muzicală a scrisului său Căci scrisul , spune un proverb francez, e pictura vocii Iar definiţia metaforică a sincretismului poate fi sintagma: bucuria ochiului în ureche În pictură, curentul simbolist a fost marcat de afirmarea impresioniştilor şi a postimpresioniştilor universali şi naţionali precum Nicolae Grigorescu, Ion Andreescu, Theodor Aman, Mihai Grecu Simbolismul s-a manifestat şi în muzică, impunând, alături de nume răsunătoare ca Johannes Brahms, Edvard Grieg, Charles Gounod, Claude Debussy, compozitori naţionali ca Gheorghe Dima şi Ciprian Porumbescu Generaţia simbolistă a încercat şi a dat un răspuns nou, prin prisma propriilor ei convingeri şi criterii de valoare, la vechile întrebări:”ce sunt artele?” şi “ce ar trebui să devină artele?” Astfel, comparaţiile între arte sunt mereu un subiect obişnuit de discuţie între neosimboliştii cu preocupări artistice din diferite domenii Părerile se împart: unii susţin că artele sunt total diferite, astfel încât nici o comparaţie nu este posibilă, alţii – că toate artele sunt de fapt una, iar diferenţele aparente nu sînt decît superficiale Operele unei arte sunt adesea caracterizate prin termeni împrumutaţi dintr-o alta: bunăoară, o piesă de muzică este considerată “dramatică” sau “plină de culoare” O pictură are o “tonalitate joasă” sau se distinge printr-o “armonie de tonuri în surdină” Într-o operă literară descoperim “pigmenţi cinematografici” Se fac analogii între culoarea vizuală şi 42 “timbrul” muzical Figurile lui Bach sunt asociate cu nişte catedrale gotice, pentru structura lor complexă şi riguroasă Fără pretenţii de studiu amplu al relaţiilor dintre arte, de definiţie şi de clasificare a acestora, vom dedica acest subcapitol semnificaţiilor simbolice şi metaforice frecvente în toate artele, fără excepţie Intuieşte un mare adevăr poetul şi filosoful L Blaga când susţine că metafora este a doua emisferă prin care se rotunjeşte destinul uman La fel şi simbolul este inima vieţii imaginare, care “trădează” secretele inconştientului, oferind noi perspective asupra Genezei şi Apocalipsei, asupra necunoscutului şi infinitului şi solicită toate eforturile contemplative Iar simbolismul inimii ţine nu 49 numai de literatură sau celelalte arte Adeseori vedem şi cu „ochii inimii” Alt bun simbolic este limba literară care se cere sărbătorită zilnic, nu doar la 31august Un adevărat om de cultură, creator de opere de artă, indiferent de domeniu, tinde spre enciclopedism, spre universalitate Această tendinţă îi ajută să-şi modeleze cea mai importantă operă – cea de edificare a propriei personalităţi Şi Tudor Vianu, şi George Călinescu au fost enciclopedişti Călinescu, bunăoară, a desenat, a făcut planurile locuinţei sale, şi-a regizat piesele, a făcut cronică plastică, a fost interesat de arta filmului, de arta fotografiei, a fost un pasionat al muzicii, ascultând, practicând arta sunetelor Şi G Bacovia a luat premii la desen şi la vioară Alt 43 precursor al simbolismului, Traian Demetrescu, susţinea în Simfonii de toamnă că „nimic nu tălmăceşte mai bine sufletul omenesc ca muzica E cazul să ne amintim şi de marii poeţi francezi, precum Prévert care s-au ilustrat ca şansonetişti În poezia lor, se contopesc şi conlucrează emoţia şi gesticulaţia vocală Acum 20 de ani, regretatul poet Marin Sorescu parodia cu umor glacial tot felul de umpluturi programatice care au ajuns astăzi o şcoală de trivialitate Iar exploratorul absurdului, Eugen Ionescu, spre finele vieţii, a abandonat piesele de teatru în favoarea picturii şi a şansonetelor Astfel, putem concluziona că sincronismul este o teorie, care a depăşit istorismul şi chiar protocronismul (pune accentul pe elementele naţionale la nivelul universal al culturii) şi susţine metoda structuralismului (relaţii externe şi interne într-o anumită ştiinţă sau artă) Cel care a formulat teoria sincronismului, Eugen Lovinescu, susţine că în epoca modernă, cultura şi toate celelalte arte se dezvoltă prin imitaţie şi adaptare, în strânsă dependenţă de alte modele culturale Alt domeniu de artă care trebuie explorat mereu este limbajul formelor şi al culorilor Artiştii plastici văd în culoare ceva mai mult decât o simplă metaforă: un mod de a gândi, o conştiinţă Camilian Demetrescu arată într-o monografie despre pictură: „Arta imaginii colorate are o gramatică cu o morfologie şi o sintaxă a sa proprie, limbă universală dar nu „maternă”, ce nu se învaţă „de la 44 sine”, odată cu articulaţia primelor cuvinte şi nu poate fi înţeleasă în adevăratul ei sens decât prin cultură şi meditaţie Cercetătorilor şi criticilor de artă le revine în primul rând sarcina de a răspândi această limbă a imaginii plastice, de a crea privitorului dorinţa şi privilegiul să o înţeleagă În acest mod i s-ar da putinţa să citească în original poezia inefabilă a culorii, şi nu în traducerile aproximative ale unor cronici improvizate” Simbolurile filmului, bunăoară, care este o artă de sinteză, exprimă, sugerează în trei-patru dimensiuni audiovizuale ceea ce simbolurile verbale nu pot să spună decât într-una singură În Dicţionarul de simboluri, v I, 1994, Jean Chevalier menţionează că percepţia simbolului angajează omul în integritatea bio-fizio-psihologică a fiinţei lui, influenţat de diferenţieri culturale şi sociale 50 proprii mediului său ”Simbolul are tocmai proprietatea excepţională de a sintetiza într-o expresie sensibilă toate aceste influenţe ale inconştientului şi ale conştiinţei ca şi ale forţelor instinctive şi spirituale, aflate în conflict sau în curs de armonizare în sinea fiecărui om” Simbolul, de altfel ca şi metafora, venind din spaţii poetice, anunţă un alt plan al conştiinţei decât evidenţa raţională, “el este cifrul unui mister, fiind singurul mod de a spune ceea ce nu poate fi exprimat cu alte mijloace; niciodată nu se va putea afirma că a fost explicat o dată pentru totdeauna, întrucât trebuie descifrat iarăşi şi iarăşi, întocmai ca o partitură muzicală, care cere să fie interpretată în alt 45 mod” În timp simbolurile au devenit pluridimensionale, mai ales atunci când integrează şi o sinteză a contrariilor De aceea una din funcţiile simbolului este de a stabili legături între forţe antagoniste şi de a armoniza contrariile, numită de C G Jung “funcţie transcendentă” Iar gânditorul Mircea Eliade afirmă că simbolismul este o calitate a conştiinţii totale, fiind o categorie transcendentă a înălţimii, a supraterestrului, a infinitului Simbolul se relevă omului luat în totalitatea sa, căci îi vorbeşte nu numai inteligenţei, ci şi sufletului Plină de semnificaţii este cugetarea sincretică a lui Emil Cioran: „O inimă fără muzică este ca o frumuseţe fără melancolie” Înainte de toate, simbolul poate exista în imaginea însăşi, dar, dincolo de semnificaţia sa directă, el conţine valori originale şi profunde Spre exemplu, simbolul Crucii, Păsării, Gorunului, Scării, Pietrei, Apei etc Lacrima la Nichita Stănescu simbolizează căldura sufletească, iar Dintele(din poezia Noi) – curajul Utilizate de cineaşti sau pictori în ambianţe sugestive, aceste simboluri sunt capabile să genereze ample construcţii metaforice, metonimice, alegorice sau alte imagini artistice Acelaşi poet-filosof-estet, L Blaga, preocupat (la cel mai serios mod) de aceste idei, sublinia că “geneza metaforei coincide cu geneza omului” , lansând formula: “omul este animalul metaforizat” la care putem adăuga şi expresia simbolică: omul atinge cele trei nivele cosmice: pe cel pământesc cu picioarele, văzduhul cu pieptul, nivelul ceresc cu capul plin de 46 simboluri Nu întâmplător Piatra – simbol al solidarităţii, al tăriei, al statorniciei şi perenităţii – se asociază Coloanei Cerului (Axis Mundi), adică pietrele naturale se avântă spre cer, iar cele meteoritice – din cer Anume simbolurile şi metaforele revelatorii, nu cele plasticizante, sunt mai aproape de felul nostru de a concepe poetic lumea Ele sunt capabile să evidenţieze ceva ascuns, ele, în concepţia esteticianului român, “ rezultă din modul specific uman de a exista, din experienţa în orizontul misterului şi al revelării” Omul, Pământul, Soarele, Cerul, Apa, Piatra sunt elemente de temelie ale universului, servind drept motive primordiale ale vieţii mitice şi poetice Semnificaţiile acestor simboluri au alimentat arta şi cultura tuturor civilizaţiilor, începând cu cele primitive şi terminând cu cele moderne Despre 51 aceste simboluri vorbeşte în Istoria artelor în două volume (Bucureşti, 1970) conferenţiarul Marin Nicolau-Golfin, trecând în revistă opere de o frumuseţe nepieritoare, trecute de mult în patrimoniul universal al omenirii, cu caracter de unicat, precum ar fi monumentele religioase: Tismana, Cozia şi Biserica Domnească de la Curtea de Argeş ori mănăstirile din Moldova Şi Piatra, ca şi Apa, venind din domeniul Spiritului Universal, trece prin toată mitologia şi legendele lumii, prin pustiu iudeii, ajungând şi la noi plină de tainice virtuţi şi de cele mai diverse semnificaţii Există o strânsă legătură între suflet şi piatră Din complexitatea simbolismului Pietrei, 47 pe lângă cele amintite mai sus, se mai evidenţiază durata infinită, incoruptibilitatea, un mod de a exista independent de scurgerea timpului Mircea Eliade, ocupându-se în mod special de semnificaţiile acestui simbol, sublinia că nu e nimic mai autonom decât maiestatea stâncii ascuţite, care, ridicându-se, înainte de toate piatră este Şi în trăinicia, măreţia, în duritatea, în forma sau culoarea ei omul intuieşte o realitate şi o forţă care aparţine unei alte lumi decât lumea profană Într-un studiu amplu despre mitul pietrei în lirica lui Anatol Codru, exponentul criticii de tip universitar din Republica Moldova, Mihail Dolgan, citându-l şi parafrazându-l pe francezul Charles Mauron, fondatorul psihocriticii, lasă simbolul pietrei acolo unde l-a pus poetul: lângă Frumos, în „dulcele cuvânt de piatră”, în preajma Creatorului: „Nu numai fiinţa poetului s-a întrupat din piatră, ci însuşi Dumnezeu s-a autocioplit în piatră” Această realitate şi forţă au fost sesizate de regretatul regizor basarabean, Vlad Ioviţă, creând filmele nonficţionale “Piatră, piatră” şi “Fântâna,” în care, dincolo de duritatea şi asprimea pietrei, intuia o permanenţă simbolistă, un suflu sacru, un refugiu sufletesc şi o conservare a istoriei sau, în genere, a timpului Iată ce menţionează scriitorul Serafim Saca despre simbolurile filmice: “Piatra a fost pentru Vlad Ioviţă cartea cea mare, în care a ştiut să citească timpul ca nimeni altul din generaţia sa Piatra pentru el a însemnat rezistenţă, perpetuare, dar, mai ales, poate, rămânere 48 Vlad cu solida lui pregătire estetică a ştiut să ne spună ce înseamnă Piatra într-un peisaj de Piatră şi Apă, în care a trăit el şi şi-a dus copilăria ” În Fântâna,,semnificaţiile Pietrei se completează cu simbolul Apei Ele acţionează autonom, apoi se suprapun organic, compunând acel frumos poem cinematografic, dedicat veşniciei, statorniciei, dăruirii şi frumuseţii interioare a omului Când vorbim de poezia filmului nonficţional dintre Prut şi Nistru, nu putem trece cu vederea numele cineastului Dumitru Olărescu, doctor în filmologie El s-a impus în estetica artei cinematografice printr-un mod original de juxtapunere şi anticipare a momentului trăit, prin racordarea lui la o virtuală realitate, în care Simbolul şi Metafora au rol primordial Apropo de relaţiile dintre arte, Dumitru Olărescu în studiul Filmul, valenţele poeticului face o comparaţie între atitudinea cineastului Ioviţă şi fascinaţia sculptorului Constantin Brâncuşi în faţa 52 pietrei – “revelaţia ultimă şi sacră a realităţii” Dar iată ce mărturiseşte chiar bătrânul sculptor care a perceput tainele Pietrei: “Lucrând în piatră, descoperi spiritul materiei, măsura propriei tale fiinţe; mâna gândeşte urmând gândirea materiei” În această ordine de idei, prezintă un interes şi mai mare semnificaţiile simbolului Pietrei în viziunea regizorului şi a poetului basarabean Anatol Codru În concepţia lui literară şi cinematografică, simbolul Apei, Pământului şi, mai ales, cel al Pietrei, au multiple semnificaţii, adesea imprevizibile În volumele Îndărătnicia pietrei(1967), Piatra de citire(1980), Ruperea din nefiinţă(1999) şi altele, poetul a detaliat motivul Pietrei, atribuindu-i cele mai diverse semnificaţii 49 poetice şi filozofice Referindu-se la filmul său Neam de pietrari şi la creaţia sa literară, poetul confesează: “Piatra substituie felul meu personal de a fi şi de a convieţui în ideea de perpetuă posteritate, e un modus vivendi al ambiţiei de supravieţuire prin subtilitatea şi îndărătnicia ei Piatra a fost exploatată întotdeauna prin atingerea cu sufletul artistului şi nu cu preexcelenţa meşteşugarului modelator Pentru mine Piatra mai este şi îngăduinţa veşniciei: doar, apa trece iar pietrele rămân ” Simbolurile Pietrei şi ale Apei se impun ca nişte constante spirituale şi la alţi cineaşti moldoveni, precum Vlad Druc (în filmele nonficţionale Vai, sărmana turturică, Frontiere, Ştefan cel Mare),Mircea Chistrugă şi alţii Semnificaţiile simbolice ale zoomorfismului au atras atenţia mai multor cineaşti ca Iacob Burghiu, Pavel Bălan După cum observă cercetătorul român Aristide N Popescu, acolo “în dosul stânii” – locul râvnit spre mântuire, între câini şi cai, păstorul şi-a cântat singurătatea şi dorul, a născocit zei din umbre şi fulgere, dar şi din animalele dragi A compus basme cu balauri fioroşi şi capre harnice şi sentimentale, cu lupi haini şi vulpi şirete, intuind Marele Drum, pe care se plimbă zeii şi care duce spre Imperiul Binelui slăvind şi simbolizând hărnicia, mândria, tăcerea, bunătatea şi setea de libertate a Omului În filmele cineaştilor basarabeni animalele – Capra, Taurul, Berbecul — au devenit simboluri morale, au obţinut valori spirituale şi afective 50 Mugetul Buhaiului, spre exemplu, vine din milenii bătrâne, amintindu-ne de Taurul demiurg solar şi cosmogonic, care la început de An Nou dă semn de viaţă lumii animale şi vegetale Taurul rămâne un vifor al lumii, trezind speranţe noi pentru păstori şi plugari: Printre coarnele lui Soarele vine în sat (Lucian Blaga) Anume Boul e admis de către creştini să fie ocrotitorul naşterii pruncului în iesle Din Simbologie se ştie că Crucea, alături de centru, cerc şi pătrat, este al treilea simbol din cele patru fundamentale, şi simbolizează Pământul, fiind însă expresia aspectelor intermediare, dinamice şi subtile ale acestuia Dicţionarul de simboluri prezintă Crucea drept bază a tuturor simbolurilor de orientare spaţială şi temporală ce îl pun pe om în rezonanţă cu lumea terestră imanentă şi, respectiv, 53 cu lumea atemporală Crucea recapitulează Creaţia şi este simbolul comunicării între pământ şi cer, “Pecetea cosmică” Simbolul şi metafora Drumului sunt frecvente în toată literatura şi arta universală şi naţională Mircea Eliade, în eseul său Drumul spre centru, concretizează că Drumul spre înţelepciune sau spre libertate este un Drum spre centrul fiinţei tale, afirmând că aceasta este cea mai simplă definiţie dată metafizicii şi o definiţie similară se potriveşte şi religiei: Drum spre centru Având în vedere ieşirea 51 din spaţiul profan şi intrarea într-o zonă sacră – altarul – “centrul lumii” pentru toate tradiţiile religioase Imaginea Drumului a străbătut şi cinematografiile mari ale lumii (vezi filmele regizorilor Federico Fellini, Serghei Eisenstein, Bernardo Bertolucci, Ettore Scola, Michelangelo Antonioni, Andrei Tarkovski, Francis Ford Coppola, Akira Kurosawa ş a) Metafora Drumului devine o componentă principală a poeticii filmelor regretatului regizor Emil Loteanu: Poienele roşii, Lăutarii, O şatră urcă spre cer Şi la direct, şi la figurat e sinusoidal Drumul din filmul Tata (o inspiraţie în plan documentar după nuvela lui Ion Druţă Ultima lună de toamnă), în care autorii ne dau de înţeles că imaginea acestui Drum e spaţiul între naştere şi moarte Aşadar, cinematograful poetic, având statutul unui limbaj artistic specific(metaforic), conţine, pe lângă aspectul reprezentaţional, profunde semnificaţii simbolice şi metaforice, adresându-se atât sensibilităţii, cât şi inteligenţei spectatorului ”Poetica cinematografului, aceea pe care o găsim în secvenţe ca: a scării din Odessa din “Crucişătorul Potiomkin” de Serghei Eisenstein, sau a ceremoniilor mongole din “Urmaşii lui Gingis Han” de Pudovkin sau, mai de curând, poetica din aluziile şi antitezele, melodicitatea şi ritmica din “Mesagerul” de Loosey, fac ca arta filmului să se alinieze în rând cu celelalte arte surori Căci, e sigur că nici o operă de artă nu se poate dispensa de poezie, de lirism, de sublim; altfel încetând să existe ca atare” 52 Un exemplu concludent de vocabular poetic şi simbolic este cel mai premiat cineast român, Ion Popescu Gopo (1923-1989) atât în filmele de lung metraj, de scurt metraj cât şi în peliculele de animaţie, destinate micilor spectatori, care se consideră a opta artă Un adevărat hăţiş de simboluri ale infernului întâlnim în filmul lui Dan Piţa Hotel de lux, care a cucerit “Leul de argint” la Festivalul din Veneţia(în 1992] Despre permanenţele simbolului şi a metaforei în filmografia lui Mircea Veroiu, Dan Piţa, Lucian Pintilie, Mircea Daneliuc, Nicolae Mărgineanu şi al , vorbeşte Călin Căliman în Istoria filmului românesc, 1897-2000 Alt film al lui Dan Piţa “Eu sunt Adam! ” îşi propune o sinteză de teme şi motive din creaţia lui Mircea Eliade, un “strigăt” cinematografic 54 Alt caz fericit de relaţii armonioase dintre poezie şi proză, dintre literatură şi cea de a şaptea artă este ecranizarea “Lolitei” şi proza poetică a lui Vladimir Nabokov, acest Phoenix al exilului rusesc Valenţele simbolismului universal pot fi ilustrate uşor pe baza operei lui Nabokov, ce poate fi considerată, în totalitatea ei, ca un simbol reflectând viziunea artistică a scriitorului, care îşi structurează în aşa fel opera, încât să pună în valoare permanentul joc existent între multiplele sensuri ale textului Printre simbolurile dominante în opera lui Nabokov figurează substantivul acasă (în asociere cu ACASA lui Nichita Stănescu sau Casa mare de Ion Druţă) – simbol al paradisului pierdut, apoi 53 recucerit prin iubire O găselniţă pur nabokoviană este Simbolul nimfetei – fată “între nouă şi 14 ani” - care-i populează versurile şi proza Nu mai puţin originale sunt simbolurile: grădinii, fluturelui, oglinzii, ochiului Dar, ”deschiderea maximă în faţa lumii este sugerată prin simbolul omul – ochi, capabil să îmbibe imaginile a tot ce îl înconjoară” Vorbind de interferenţa artelor prin intermediul simbolului şi a construcţiilor metaforice, este necesar să precizăm că fiecare artă are propriile ei limite precise şi că excelează atunci când rămâne în aceste limite Ar fi greşit să grupăm sub acelaşi titlu muzica şi sculptura care au un teren mai puţin comun decât literatura şi filmul sau pictura şi desenul Ori de câte ori folosim un termen ca “arte frumoase”, “arte utile”, ”arte teatrale”, “arte grafice” sau “meşteşuguri”, subânţălegem o clasificare parţială a artelor Din aceste considerente literatura, care este cea mai cuprinzătoare dintre arte, este împărţită în subclase, adică în genuri şi specii Iar orice text ficţional îndeplineşte două funcţii: de comunicare şi de creare de noi sensuri, de noi simboluri Parafrazând moto-ul lui Baudelaire de la începutul capitolului, Guy Schoeller susţine şi el că trăim într-o lume de simboluri, dar, în acelaşi timp, o lume simbolică trăieşte în noi Astfel orice simbol se manifestă ca o asociere dintre două unităţi: simbolizantul şi simbolizatul, primul fiind suportul material prin care se manifestă simbolul El poate fi un obiect concret, imaginea acestuia, o 54 culoare, un gest, un sunet (sau un grup de sunete), adică forma artelor Pe când simbolizatul este conţinutul psihic care trimite la un referent (obiectul comunicării) ce poate fi real sau imaginar În consecinţă, simbolul, reunind două unităţi, aparţine unor nivele diferite: simbolizantul (nivelul formei) şi simbilozatul (nivelul conţinutului) El, simbolul are un limbaj universal şi este accesibil oricărei fiinţe umane Dar, având o forţă sugestivă enormă, simbolul, spre deosebire de alte semne convenţionale, se adresează nu doar inteligenţei umane, ci şi simţurilor De aici larga răspândire a simbolurilor în toate tipurile şi stilurile de artă, în toate domeniile cunoaşterii umane El leagă într-un tot unitar lumea reală cu cea imaginară, înălţimile şi adâncurile, lumina şi tenebrele, cerul şi apa, staticul şi dinamicul Simbolul poate fi asemuit cu un uriaş iceberg 55 ce conferă semnului o nouă perspectivă şi o nouă dimensiune Practic, fiecare individ poate vedea sau interpreta un simbol în funcţie de sensibilitatea, inteligenţa sau cultura sa Primatul simbolismului a fost poezia, dar modelul liricii simboliste s-a manifestat, într-o măsură mai mare sau mai mică, şi în proza epocii, în teatru, muzică şi pictură, iar mai târziu – în cinematografie, desene animate Estetul Thomas Munro în monografia sa Artele şi relaţiile dintre ele(1981) enumeră patru sute de arte şi tipuri de arte şi meşteşuguri, inclusiv cizmărie, specificând: “Unele sânt vechi, altele noi; unele au crescut în importanţi, în timp ce altele au decăzut, unele au un 55 mare potenţial de valoare culturală, altele mai limitat Neîncetat apar altele noi, ale căror valoare este încă necunoscută ” Iar literatura este trecută la categoria Arte ale compoziţiei verbale care sunt destinate să producă un efect estetic satisfăcător “ O particularitate a curentului a constituit-o dimensiunea sa europeană: răspândirea rapidă, influenţa aproape simultană asupra artelor din mai multe culturi şi ţări ( ) mai ales în Est (unde se dezvoltă un simbolism rus, polonez, maghiar, român); ajunge în America de Nord şi în America Latină Se creează astfel sentimentul unei unităţi spirituale – elitiste – dincolo de graniţile naţionale” Sincretismul este propriu gnosticismului, curent filozofic-religios cu mai multe doctrine fuzionale, care susţine ideea dualismului şi a mântuirii printr-o cunoaştere superioară a realităţii divine De aici şi compararea poeziei simboliste cu o gnoză Simboliştii au preluat de la spiritualism concepţia lumii spirituale şi a lumilor imaginare care se multiplică, manipulând visul, halucinaţia, spaţiul exotic ca pe nişte simboluri ale unui “dincolo” mereu căutat Iar filozofia existenţialistă constituie o ilustrare substanţială a conceptului contemporan de metafizică – postulat al simbolismului În poezia efemerului, simboliştii au puncte comune cu filozofia francezului Henri Bergson, cu sistemul său antipozitivist-intuiţionist Paralel cu poezia, curentul simbolist s-a manifestat în teatru prin belgianul Maurice Maeterlinck, creatorul dramei simboliste – specie lirică, mizând pe punerea în scenă a abstracţiilor, 56 pe crearea unei atmosfere magice – şi, mai ales, în proza lirică Simbolurile dominante în opera lui Vladimir Nabokov - poet, prozator, dramaturg care a scris cu aceeaşi măiestrie în limbile rusă, engleză şi franceză (1899-1977) sunt: 1 Simbolul paradisului pierdut – copilăria 2 Simbolul nimfetei ( fată “între nouă şi paisprezece ani” - nici copil, dar nici femeie şi amândouă în acelaşi timp ) 3 Simbolul grădinii, legat indisolubil de natură – izvor de bucurie estetică 4 Simbolul fluturelui – simbol al “destinului uman” 56 5 Simbolul oglinzii, al iluziei (oglinzi vii, oglinzi-conştiinţă) 6 Simbolul ochiului al treilea (ca la Nicolae Dabija) Poezia simbolistă a celei de a doua etape – cunoscută şi sub denumirea de generaţia tânără,– spre deosebire de prima, va încerca să depăşească subiectivitatea şi estetismul, să găsească noi mijloace de îmbogăţire a limbajului, de sincronizare a poeziei cu celelalte arte Ca şi în prima parte, un loc aparte se acordă potenţialului muzical al cuvântului, o serie de stări sufleteşti subtile, complexe, fiind exprimate prin puterea de sugerare imprimată de alegerea şi îmbinarea sunetelor, prin ritmul versului sau al frazei, prin “magia” cuvântului Dacă simbolistul rus K Balmont, adeptul unirii “simbolismului cu instrumentalismul”, încearcă perfecţiunea prin orchestrarea versului, la Alexandr Bloc muzica profundă a versului nu umbreşte şi nu domină sensul Pătrunderea spiritului muzicii în alte arte era văzută de simbolişti ca un progres Doar prin muzică şi muzicalitate poetul poate crea cititorului starea de spirit pe care o doreşte Ţin de sincretismul artelor şi aşa-numitele “simfonii” ale lui Andrei Belâi 57 Alături de muzicalitate, un loc aparte îl ocupă şi pictura, câmpul semantic al “culorilor plăpânde”, după cum le numeşte acelaşi K Balmont, care erau folosite pentru a sugera imprecizia, vizualitatea difuză La cumpăna veacurilor XIX şi XX, alături de poezie şi în strânsă legătură cu ea, continuă să se dezvolte şi proza realistă care se împleteşte strâns cu simbolismul şi impresionismul Contopind în operele lor trăsături ale mai multor curente şi grupări literare – realism, romantism, modernism, existenţialism, - renegaţi de toate şi revendicaţi de toate în acelaşi timp, prozatorii au redat prin intermediul ideii, a procesului ei de formare, esenţa transformărilor epocii frământate în care au trăit Şi în timpurile noastre avem destule exemple de sincretism în creaţia unuia şi aceluiaşi autor Eugen Ionescu a „cupajat” şi a bidimensionat ingenios beletristica, teatrul, pictura şi muzica Este sfâşietor refrenul îmbătrânirii, murmurat în franceză de marele istovit La fel şi pictorii simbolişti francezi refuză să reprezinte realul ci “idei” şi viziuni (ale visului sau ale mitului) Paul Gauguin este cel mai important simbolist care a depăşit prin originalitate curentul, urmat de Gustave Moreau, Odilon Redon ş a Un creator de figuri hieratice, în culori estompate, a fost Pierre Puvis de Chavannes În muzică, impresionismul, reprezentat de Claude Debussy şi Maurice Ravel, se suprapune perfect cu tehnica sugestiei simboliste Dar interferenţele cu impresionismul în literatura simbolistă produc o ruptură între teoria magică a simbolului şi tehnica impresionistă a sugestiei 58 Sincronizarea spirituală a literaturii cu celelalte arte ţine de perioada embrionară când omul începu să aprecieze sincretic obiectele, când s-a conturat apariţia gustului estetic La toate popoarele, 57 împletirea dintre dans, muzică şi cuvântul poetic, cu originea în mişcarea ritmică a corpurilor umane a dăinuit multă vreme Acest sincretism artistic, ajuns la o treaptă superioară de rafinament, constituie astăzi o trăsătură definitorie a cinematografiei Apropo de tandemul literatură – cinematografie Literatura este cea care a contribuit la devenirea filmului ca artă, rămânând un izvor nesecat de inspiraţie atât pentru filmul de ficţiune cât şi pentru cel mai modern – de animaţie În istoria animaţiei au rămas înscrise titlurile de filme luate direct din literatură Şi astăzi este admirată creaţia părintelui animaţiei clasice Walt Disney : „Albaca- Zăpada şi cei şapte pitici”(1937), „Alice în ţara minunilor”(1951), „Pinocchio”(1940) Prin ecranizări după Arghezi, Caragiale, Goethe se caracterizează opera cineastului bucureştean Bob Călinescu: „Domnul Goe”(1956), „Ucenicul vrăjitor”(1957), „Balada meşterilor”(1963) La Chişinău, talentatul cineast Constantin Bălan îl aduce pe ecran în 1970 pe Guguţă, îndrăgostitul erou al copiilor, cu simbolica sa cuşmă năzdrăvană, care repetă linia de subiect ale istorioarelor zămislite de cel mai inspirat scriitor pentru copii, Spiridon Vangheli Prin limbajul său net metaforic şi simbolic, filmul sporeşte valenţele morale Din păcate, soarta filmului de animaţie a fost la fel de crudă pe ambele maluri de Prut După 1991 acest gen cinematografic n-a mai găsit susţinerea financiară Dacă parcurgem căile de sincronizare a literaturii cu cea de a şaptea artă, trebuie pomenit şi de 59 reversul medaliei – influenţa filmului asupra literaturii, despre care se vorbeşte mai puţin În urma acestor interferenţe, literatura – vorba Monicăi Lovinescu – a devenit mai ficţională decât ficţiunea De fapt ambele arte prezintă nişte dezbateri epice ale unui subiect, având aceeaşi structură de scenariu Ceea ce le deosebeşte e că literatura explicitează trăirile personajelor prin cuvânt, iar filmul recompune imagistic materialul literar O întrebare îndreptăţită ar fi: ce are în comun sincretismul, caracteristic mai mult folclorului şi fazelor incipiente ale artelor, cu tema lucrării de faţă, cu simbolismul în general şi cu poeticul în parte? În loc de răspuns vom enunţa un adevăr axiomatic că arta şi cultura românească în categoriile sale esenţiale se profilează spre o cunoaştere poetică a lumii prin intermediul simbolurilor naţionale şi cele sacre Când rostim Ciuleandra, Braşoveanca, Meşterul Manole sau Mioriţa ne amintim de originile românismului La fel, o simplă trecere în revistă a filmelor de ficţiune şi nonficţiune, turnate la Chişinău – Lăutarii, Ultima lună de toamnă, Gustul pâinii, Poienele roşii, O şatră urcă spre cer,Trânta, Vai, sărmana turturică, Ştefan cel Mare, Casa noastră, Ce te legeni, codrule, Neam de pietrari…–au demonstrat lumii spiritul poetic al artiştilor români din Basarabia Aici simbolul, alături de alte figuri de stil, reprezintă, incontestabil, elementul poetic ce contribuie la afirmarea 60 58 autenticităţii acestor opere La recentul Festival de filme de scurt metraj din România a figurat printre peliculele premiate şi „Paştele animalelor” – un film despre tradiţiile precreştine ale maramureşenilor, care, în prima vineri după Paşti, mai sfinţesc o pască specială pentru vite şi furaje În altă ordine de idei, evoluţia de ultima modă a filmelor comerciale, a televiziunii, a tehnicii video şi a altor mijloace audiovizuale a generat o metamorfoză neplăcută a poeticului şi a celorlalte funcţii socio-estetice ale artelor Este firească şi oportună revolta intelectuală a cineastului Dumitru Olărescu: „Astăzi, când ecranele lumii sunt invadate de „opere” de probă inferioară, care promovează activ cruzimea şi violenţa, afectând mentalitatea umană, fapt ce poate conduce la o catastrofă spirituală fără precedent, devine stringentă necesitatea de a stopa degradarea spirituală, de a proteja sensurile primordiale ale vieţii, superioritatea şi frumuseţea general-umanului Toate acestea însă sunt de neconceput fără elementul simbolic sau metaforic, fără trăirea emotivă, care îl pun şi pe cineast, şi pe spectator pe aceeaşi lungime de undă: cea poetică ” Indiscutabil, poeticul, lumea de taină şi mister a artei cinematografice i-a ispitit pe mai toţi scriitorii şi gânditorii remarcabili români, de pretutindeni, în special pe Mircea Eliade, Tudor Vianu, George Călinescu, Liviu Rebreanu, Lucian Blaga, Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, Tudor Arghezi, Eugen Ionescu ş a Astfel, Lucian Blaga, în articolul Frumuseţea în tehnică, se referă şi la 61 psihologia sesizării frumosului, a poeticului în arta cinematografică Tudor Vianu în eseul său Estetica cinematografului, concepe filmul ca pe o artă lirică, capabilă să exprime în mod direct sau mijlocit reacţiile subiectivităţii omeneşti Iar Eugen Ionescu a intuit încă din tinereţe că cinematograful se va realiza în măsura în care va deveni un document uman care oricând va fi poezie Un exemplu concludent de sincretism al artelor serveşte opera regizorului şi poetului Emil Loteanu, care a sesizat o serie de tangenţe şi intersectări ale structurilor filmice cu poezia:”…Metafora poetică este cu mult mai apropiată cinematografiei decât proza Filmul o pune în relief, o face polidimensională În creaţia mea eu nu pot să trag un hotar exact între poezie şi cinematografie Pelicula îmi permite să spun ceea ce uneori nu pot scrie cu cerneală Lucrând asupra unui film, evoluez ca poet Indiscutabil, arta cinematografică asimilează multe din domeniul poeziei Iar cinematografia, la rândul ei, îi imprimă poeziei simbolurile verbale Pe mine, bunăoară, poezia m-a disciplinat, mi-a fost un antrenament ideal pentru film, fiindcă într-adevăr structura ei conţine multe momente comune cu filmul: montajul în interiorul frazei, montajul strofei în compoziţia generală, crearea atmosferei sau stării poetice ş a Căci oare nu prin poezie şi conform legilor ei a fost creat şi trăieşte până astăzi Fântâna multregretatului Vlad Ioviţă? Această peliculă o asemăn cu un sonet cinematografic care uimeşte prin simplitate şi profunzime…” La fel şi în 62 59 valoroasa creaţie cu pecetea lui Emil Loteanu, considerat un simbolic Fellini al nostru, e greu de stabilit unde începe poetul şi unde termină regizorul liric Am dezvăluit anumite interferenţe ale valenţelor poetice ale filmului cu valenţele cinematografice ale simbolului, fiind departe de ideea limitării poeticului la o simplă tehnică sau la un curent literar şi artistic Este vorba de o viziune, de o modalitate de contemplare a lumii şi o tendinţă permanentă de a interpreta poetic realitatea Simbolurile şi metaforele din filmele poetice româneşti vin să dezvăluie unele din rădăcinile primordiale ale neamului, credinţa, motivele ancestrale, persistenţa poporului în faţa aprehensiunii (teamă de pericol), măreţia şi profunzimea lumii noastre spirituale Dintre toate genurile de artă am ales drept exemplu de sincretism cinematografia – o artă de sinteză – care integrează mai multe componente audiovizuale şi favorizează o declanşare complexă a procesului de simbolizare şi metaforizare cu un efect poetic incomparabil cu alte arte Aici figurile de stil se manifestă concomitent în toate fazele filmului: imagine, muzică, comentariu literar, efecte sonore… Spre regretul nostru însă, după succesul filmelor lui Emil Loteanu, Vlad Ioviţă, Gheorghe Vodă, Pavel Bălan şi Anatol Codru, ecranul a fost inundat de filme pseudopoetice, cu ritualuri şi mituri „confecţionate”, cu tropi inventaţi, cu un limbaj forţat şi pretenţios, filme false din punct de vedere stilistic, anemice prin însăşi existenţa lor Lipsite de ambianţe sugestive, de simţ poetic, 63 imaginile, pretins simbolice sau metaforice – cocostârci, arbori, frunze, fântâni, izvoare, arătură, pâine, flori… – nu-s altceva decât nişte tautologii suprasaturate, fără nici un substrat axiologic Se produce un evident proces de hiperinflaţie a semnificaţiilor care, inevitabil, duce la superficialitate şi banalitate Despre un similar proces malefic, dar în literatura contemporană, avertiza la Radio- România-Cultural (23 octombrie 2004) preşedintele Uniunii Scriitorilor din România, Eugen Uricaru, acuzându-şi colegii, lipsiţi de talent, că nu-s capabili „să încarce cu simbol” scrierile Se ştie că un limbaj poetic ajunge la maturitate atunci când şi-a construit un fond figurativ notabil, metaforele şi simbolurile formându-i nucleul, dar fără a face abuz de ele sau a le „multiplica” Acelaşi Umberto Eco, referindu-se la artă, a spus următoarele: „E greu să produci o metaforă inedită, bazându-te pe reguli deja achiziţionate şi orice tentativă de a prescrie regulile pentru a produce cu ele una in vitro va sfârşi prin generarea unei metafore moarte sau excesiv de banale…” Un alt argument solid pro valenţelor poetice este opinia originală a cineastului Orson Welles: „Un film nu e bun decât atunci când aparatul de filmat este un ochi în capul unui poet (…) Dacă cinematograful n-ar fi format de poezie, ar fi rămas o simplă curiozitate mecanică…” 60 În plan sincretic, orice prozator şi-ar ecraniza romanul dacă ar avea stofă de regizor, precum 64 orice poet ar face cu uşurinţă muzica versurilor sale, dacă ar şti să aştearnă notele În această ordine de idei descoperim o apropiere dar şi o discrepanţă între arte Profesorul universitar Mihai Zamfir (Bucureşti) şi-a expus părerea într-o discuţie radiofonică cum că între literatură şi muzică, bunăoară, există o legătură conflictuală chiar, pentru că au la origine materiale diferite În desluşirea acestei probleme, scoatem la lumină o altă faţetă a sincretismului artelor, un fel de paradox sau diversitate în unitate Dacă facem o comparaţie între literatură şi muzică, deşi ambele au aceeaşi origine divină, prima ne plasează mai firesc în contingentul ei, pe când muzica produce alte emoţii, mai greu de explicat În muzică, găsim mai multe elemente dizolvante ale sufletului: divinul, ciudatul, diabolicul chiar Poezia se gustă mai uşor decât muzica Un Dante place şi unui ţăran din Italia, precum Eminescu este apreciat şi de chinezi Pe când misterul emoţiei muzicale este cu totul diferit şi ţine de alt univers Un diletant, străin de muzica cultă,nu-i în stare să asculte trei ore din Beethoven… Iată de ce romanticii au găsit de cuviinţă să apropie cât mai mult cele două arte, creând o „corcitură”: lidul romantic La fel şi barocii au izbutit să rezolve această discrepanţă dintre cuvânt şi sunet Etnosul românesc a îmbinat fericit poezia cu muzica în romanţă Muzicienii apelează la scriitori, chiar şi la pictori când scriu Arta fugii sau Anotimpuri (Vivaldi) O muzică modernă ne 65 poate introduce într-o atmosferă proustiană cu o mişcare unduitoare a fluxului memoriei afective, tehnica monologului interior, asociaţiile subconştiente, precum şi prin desfăşurarea muzicală şi amplă a frazei… Generalizând, am putea spune că literatura şi celelalte arte au pornit sincretic, apoi s-au dezvoltat separat, influenţîndu-se şi asociindu-se Personal, când ascult Balada lui Ciprian Porumbescu, mă sincronizez cu starea de spirit a poeziei bacoviene Revenind la limbajul poetic al simboliştilor şi, în special, la bacovianism, vom semnala, în paralel cu sincretismul, o aplecare spre sincronism şi sinestezie Aceste concepte ne ajută să definim originalitatea scrisului bacovian Precum conştiinţa critică serveşte de „barometru” şi „arbitraj” în competiţia scriitoricească pe plan mondial sau local Ei, criticii cu spirit aplicat şi erudiţie, filosofii comunicării(Mihai Cimpoi) alcătuiesc „Biblioteca cerebrală” a unei naţiuni A trebuit să se scurgă 100 de ani ca cercetătorul Radu Petrescu să ajungă la concluzia că Bacovia n-a împrumutat nimic de la francezi, că „nu e vorba de influenţe, ci de sincronism al sensibilităţii universale, de o circulaţie de motive poetice ca şi în romantism…” Recent, poetul Constantin George, a alcătuit un volum de poezie tocmai în Canada, foarte departe de Bacăul său natal, şi, întâmplător sau cauzal, tot postbacovian rămâne Iar prodigiosul critic Mihai Cimpoi descoperă în lirica modernă basarabeană „noi pârtii sincronizate cu drumurile magistrale ale literaturii române…” 61 Dacă esenţa poeticităţii este muzicală, atunci putem concluziona că poeţii basarabeni sunt 66 preponderent auditivi, unindu-se într-o trăire cu muzicienii A rămas legendar tandemul sincronizant: Vieru–Teodorovici Cuvintele, după cum preciza şi G Enescu, aruncă lumină vie asupra sentimentelor, descriindu-le, iar muzica pătrunde misterioasă în cele mai tăcute taine ale simţirii La fel, Titu Maiorescu vorbea despre frumuseţea eufonică a limbii române De aici cantabilitatea versului nostru popular, a Mioriţei cu sute de variante muzicale Iuri Kojevnikov a avut intuiţia de a-l numi pe Eminescu un „mare compozitor care face din cuvinte muzică şi din muzică sens” Şi lirica lui Bacovia, spre deosebire de proză, are o destinaţie auditivă În loc de concluzie trebuie spus că sincretismul artelor ar fi caduc fără Simbolismul Inimii Adevăraţii artişti văd (scriu) cu „ochii inimii”, adică ai cunoaşterii Iar artele, inclusiv literatura,sunt un mod de cunoaştere Referinţe bibliografice 1 Pillat, Ion Opere Vol 5 – Bucureşti: Editura Eminescu, 1990 2 Mihuţ, Ioan Simbolism, modernism, avangardism – Bucureşti: Editura didactică şi pedagogică, 1976 3 Terminologie poetică şi retorică (Coordonator: Val Panaitescu) – Iaşi: Editura Universităţii “Al I Cuza”,1994 4 Raymond, Marcel De la Baudelaire la suprarealism – Bucureşti: Editura Univers, 1970 5 Lovinescu, E Scrieri, Vol 4 Istoria literaturii române contemporane Ediţie de E Simion – Bucureşti: Editura Minerva,1973 6 Călinescu, G Istoria literaturii române de la origini până în prezent Ediţia a II-a Prefaţă de 67 Al Piru – Bucureşti: Editura Minerva, 1982 7 Zafiu, Rodica Poezia simbolistă românească – Bucureşti: Editura Humanitas, 1996 8 Pillat, Ion Opere, Vol 5 – Bucureşti: Editura Eminescu,1990 9 Ibidem 10 Ibidem 62 11 Lovinescu, Eugen Istoria literaturii române contemporane Vol III – Bucureşti: Editura Minerva, 1981 12 Plehanov, G V Scrisori fără adresă, Arta şi viaţa socială – Bucureşti: E P L, 1957 13 Molcuţ, Zina Simbolismul european – Bucureşti: Editura Albatros, 1983 14 Bote, Lidia Simbolismul românesc – Bucureşti: E P L , 1966 15 Michaud, Guy Message poetique du symbolisme, II – Paris: Librairie Nizete, 1925 16 Crohmălniceanu, Ov S Scrieri alese G Bacovia – Bucureşti E P L , 1961 17 Remy de Gourmont Le livre de Mesques – Paris: Mercure de france, 1923 18 Molcuţ, Zina Simbolismul european, Bucureşti: Editura Albatros, 1983 19 Ibidem 20 Gide, Andre Les Faux Monnayeurs – Paris: 1925, p 190 21 Păltănea, P Adevăr şi legendă, “Viaţa nouă”, 1915, p 230 22 Ciopraga, Constantin Literatura română între 1900 şi 1918 Editura Junimea, 1971 23 Lovinescu, Eugen Istoria literaturii române contemporane, II – Bucureşti: 1973 24 Ibidem 25 Călinescu, George Istoria literaturii române de la origini până în prezent – Bucureşti: 1941 26 Petrescu, Camil Tudor Arghezi şi G Bacovia, în Opinii şi atitudini – Bucureşti: E P L , 1962 27 Ibidem 28 Streinu, Vladimir Pagini de critică literară, IV, Ed Minerva,Bucureşti, 1976 29 Ciopraga, Constantin Singurătatea poetului: George Bacovia, în Portrete şi reflecţii literare – 68 Bucureşti: E P L , 1967 30 Codreanu, Theodor Complexul Bacovia – Chişinău: Ed Litera, 2003, p 300 31 Vianu, Tudor Istoria literaturii române moderne, I, în colaborare cu Ş Cioculescu şi Vl Streinu – Bucureşti: 1944, p 158 32 Cimpoi, Mihai Disocieri – Chişinău: Ed „Cartea Moldovenească”, 1969 33 Botezatu, Eliza Poezia şi dialectica vieţii – Chişinău: Ed „Literatura artistică”, 1988 34 Bacovia, George Divagări utile, // În: G Bacovia, Opere, prefaţă, antologie, note, bibliografie de M Petroveanu – Bucureşti: Ed Minerva 1978 35 Călinescu, George Studii de literatură universală – Bucureşti: Editura Albatros, 1972 36 Petrescu, Camil, Tudor Arghezi şi G Bacovia, în Opinii şi atitudini – Bucureşti: E P L , 1962 37 Grigorescu-Bacovia, Agatha Bacovia – poezie sau destin – Bucureşti: Editura Eminescu, 1972 38 Piru, Al Bacovia “România literară”, 1974, septembrie 63 39 Hanganu, George Interferenţe şi peisaje literare franceze, Eseuri – Bucureşti: Editura Univers, 1973 40 Piru, Al Reflexe şi interferenţe – Craiova: Editura Scrisul Românesc, 1974 41 Ibidem 42 Ibidem 43 Mihăilescu, Florin Lirismul mascat, “Ateneu”, nr 9, anul VIII, septembrie 1971 44 Poezie şi reverie // În revista de cultură poetică Poezia Editor Fundaţia Culturală Română, 2003 45 Valerian, I De vorbă cu Bacovia // În: “Viaţa literară”, IV, nr 1, septembrie 46 Mincu, Marin Ion Barbu Eseu despre textualitatea poetică Cartea Românească, 1981 69 47 Climat poetic simbolist Ediţie prefaţată şi note de Mircea Scarlat – Bucureşti: Editura Minerva, 1987 48 Mauron, Charles De la metaforele obsedante la mitul personal – Cluj-Napoca: Editura Dacia, 2001 49 Demetrescu, Camilian Culoare, suflet şi rutină Editura Meridiane, 1965 50 Chevalier, Jean, Gherbrant Alain Dicţionar de simboluri Vol I , Bucureşti: Editura Artemis, 1994 51 Ibidem 52 Blaga, Lucian Trilogia culturii:spaţiul mioritic ed II, Bucureşti, 1969 53 Ibidem 54 Dolgan, Mihail Mitul personal – principiu structural al lirismului modern // în monografia colectivă: Orientări artistice şi stilistice în literatura contemporană (în două volume) Chişinău: CE USM, 2003 55 Olărescu, Dumitru Filmul, valenţele poeticului, Editura Epitaf, Chişinău, 2000 56 Ibidem 57 Stiopul, Savel Despre natura cinematografului Ed Antet, Bucureşti, 2000 58 Tetean, Diana Simboluri dominante în opera lui Vladimir Nabocov —Bucureşti: Editura ATOS,2000 59 Munro, Tomas Artele şi relaţiilr dintre ele — Bucureşti: Editura Meridiane,1981 60 Zafiu, Rodica Poezia simbolistă românească – Bucureşti: Editura Humanitas, 1996 61 Olărescu, Dumitru, opera citată 62 Loteanu, Emil Încerc să meditez, să pun în relief poezia, revista Moldova, nr 11,1984 63 Eco, Umberto Limitele interpretării – Constanţa: Editura Pontica, 1996 64 70 64 Olărescu, Dumitru, opera citată 65 Petrescu, Radu G Bacovia – Piteşti: Ed „Paralela 45”, 2002 66 Cimpoi, Mihai Panorama literaturii române postbelice din Republica Moldova // în volumul colectiv: Literatura română postbelică Integrări, valorificări, reconsiderăiri – Chişinău: Firma editorial-tipografică „Tipografia centrală”, 1998 65 CAPITOLUL II SIMBOLISMUL ROMÂNESC ÎNTÂRZIAT: EVOLUŢIA SPRE ALTE ORIENTĂRI INOVATOARE § 1 DE LA ROMANTISMUL POSTEMINESCIAN LA SIMBOLISMUL AUTOHTON Literatura naţională nu trebuie înţeleasă ca o sumă de opere literare, ci ca sistem de relaţii ce se ţes între aceste opere În această accepţie, literatura este o valoare colectivă, cu paternitate multiplă, o bogată constelaţie de forme, de teme şi de tipuri aflate într-un permanent proces de reorganizare, înnoire, nu numai sub aspectul creaţiei, ci şi sub efectul receptării Fiecare operă literară, indiferent de gen sau specie, – dar importantă – provoacă deplasări şi reorganizări ale acestei constelaţii scriitoriceşti Alături de lirica „construită” prin asumarea modelelor oferite de tradiţia literară, lirica „construită” prin contestarea tradiţiei se înscrie în acelaşi univers al literaturii Contestând regulile, opera literară de intenţie modernă nu face decât să le recunoască, chiar dacă nu le acceptă Orice curent avangardist, precum a fost şi simbolismul, întreţine raporturi de interferenţă cu alte direcţii literare ale vremii pentru a se îmbogăţi reciproc, a se delimita sau pentru a crea noi 71 premise de dezvoltare În ciuda faptului că a fost catalogat drept curent de imitaţie, simbolismul a făcut primul pas de sincronizare mondială şi naţională a mişcării literare Deşi mişcarea simbolistă românească a îmbrăţişat cosmopolitismul, ea a păstrat în acelaşi timp trăsăturile romantismului eminescian târziu, de filiaţie germană, cu tema poetului damnat de societate, a demonismului şi a antitezei „Şi romantismul a înnoit lirica, arta, în general; este un mare curent al anticipărilor, al descătuşării imaginaţiei şi eului, rupând cu zăgazurile canoanelor clasiciste, pentru a se revărsa, biruitor, către vastele zone ale gândirii înaripate, ale simţirii, cuprinzând lumea” Nu este exclusă, deci, o anumită tranziţie în literatura noastră de la romantism la simbolism „O doctrină simbolistă care să fi respins literatura română premergătoare nu s-a elaborat (…), iar opera poeţilor simbolişti notorii e departe de a marca o ruptură de trecut”, susţine criticul Dumitru Micu Nu întâmplător, în versurile tradiţionaliştilor mai distingem şi astăzi pigmente de romantism întârziat Dacă poezia poate fi comparată cu cel mai strălucitor metal, poeţii sunt neobosiţii căutători de aur în anumite porţiuni de timp istoric, sau în contextul anumitor curente literare Aceste curente s-au rânduit precum moda în diferite medii sociale A fost firesc ca epoca pietrei, care a durat câteva sute de mii de ani, să fie substituită de epoca prelucrării şi folosirii fierului Dar nu orice metal 66 72 poartă atributul regal, precum nu orice înşiruire de cuvinte se cheamă poezie Numai aurul serveşte ca etalon al valorii Restul e fier vechi În cazul când un curent sau şcoală poetică nu mai distinge aurul de fierul ruginit, vine alt curent novator, alţi căutători de aur La fel şi romantismul, „care a fost o revoluţie literară şi sentimentală, dar şi o mare mişcare de trezire naţională în toată Europa” , nu s-a dovedit „fiabil” pentru a unifica continentul nici chiar în plan spiritual, cedând locul simbolismului Datorită caracterului său cosmopolit, simbolismul, francez la origine, avea să cucerească toată Europa şi America, cea spaniolă şi cea anglo-saxonă În condiţiile de instabilitate de la finele secolului al XIX-lea, care prevesteau dramatice schimbări politice şi sociale, artistul era chemat nu doar să reprezinte cât mai fidel realitatea, ci să ocupe un rol activ, manifestându-şi direct atitudinea faţă de lumea înconjurătoare În mod corespunzător s-au intensificat preocupările privind limbajul artistic, deoarece doar acesta, “având concomitent o funcţie expresivă şi ontologică, putea să-şi creeze propria realitate, să dea transparenţă acelui univers de semnificaţii şi de semne, existent dincolo de spaţiul empiric” [ 4, p 4] Noile curente avangardiste vor apărea ca o negaţie a pozitivismului şi naturalismului, opunând copierii necreatoare a lumii, necesitatea investigării profunzimilor, îndrăzneala de a trece de limită, de a realiza saltul “dincolo de graniţele cognoscibilului”, pentru a ajunge la cunoaşterea esenţelor Urmărind descoperirea semnificaţiilor ce transcend realitatea, simboliştii introduc un nou registru 73 formal, deschis tuturor artiştilor, bazat pe principiul sugestiei şi aluziei Atracţia poeţilor pentru simbol este perfect justificată, deoarece doar simbolul autentic este inepuizabil şi nelimitat în interpretarea sa Autorul celui mai recent Dicţionar de simboluri literare, Michael Ferber, ne prezintă o viziune proprie asupra lucrurilor simbolizate din poezie şi din proză: ”Aproape toată literatura apuseană cea mai veche e în versuri şi, până în epoca modernă, genurile poetice erau cele mai prestigioase şi mai frecvent publicate De asemenea, poezia tinde să fie mai densă în materie de simbolism decât romanele sau povestirile, deşi există o bogată proză simbolică de ficţiune (…) Am fost capabil să descopăr cincizeci de apariţii ale unui simbol la o duzină de poeţi în câteva minute, dar, în ceea ce priveşte romancierii, nu pot decât să-mi scormonesc memoria sau pe acea a colegilor mei” Deşi tema lucrării de faţă ţine mai mult de poezia simbolistă, nu suntem de acord întru totul cu opinia citată Există şi proză simbolistă care tinde să se apropie de poezie prin lirism şi preocupare pentru formă Este de ajuns să pomenim numele lui Sadoveanu sau al contemporanului nostru Fănuş Neagu Iar V Nabokov, scriitor american de origine rusă, a modernizat cu proza sa lirică naraţiunea 67 în limba engleză prin rafinament stilistic şi subtilitate a referinţelor simbolice Să ne amintim de 74 capodopera sa Lolita şi de cel mai sugestiv simbol al paradisului pierdut – copilăria Astfel, rămânem la părerea că în toate literaturile, simboliştii căutau să creeze un nou limbaj, atât în poezie cât şi în proză Ruşii, spre exemplu, foloseau “simboluri-hieroglife” pentru a reda cuvintelor şi imaginilor poetice valoarea lor magică originară, arhaisme, neologisme, substantive abstracte sau adjective substantivizate Simbolismul rus se bazează pe tradiţiile naţionale, pe creşterea importanţei elementului romantic Or, primii poeţi simbolişti au fost numiţi chiar “neoromantici” Şi la noi, simbolismul începutului de secol XX opunea romantismul ca atare ideilor simboliste Acest adevăr îl demonstrează şi cercetătorul Val Panaitescu de la Universitatea din Iaşi, concluzionând: “Critica modernă îşi extrage cele mai multe idei (inclusiv aceea a unităţii organice a operei de artă) din critica romantică” Nici simbolul nu este o invenţie a simboliştilor Şi romanticii utilizau simbolul, dar cu altă funcţie: de a lămuri sau materializa o idee, sentiment, mentalitate… Pe când la simbolişti, funcţia simbolului rămâne aceea de a sugera, nu de a clarifica Are dreptate Mircea Anghelescu când susţine că „poezia simbolistă este exclusiv o poezie a sensibilităţii pure”, spre deosebire de poezia romantică „caracterizată prin preeminenţa sentimentului asupra raţiunii, a individului şi a particularului asupra grupului şi a generalului, prin refuzul valorilor consacrate, căutarea noului, interesul deosebit pentru natură, mediu, culoarea locală concretizată în elemente de decor, în tradiţiile istorice, etnografice, folclorice” Deşi are 75 unele asemănări cu romantismul, simbolismul prezintă alte caracteristici: natura este receptată urban, trecută prin „filtrele” civilizaţiei; totul este stilizat, rafinat, cunoaşte simetria Iată câteva exemple: codrul eminescian, cu susurul izvoarelor, este înlocuit la simbolişti cu parcuri şi grădini orăşăneşti în care ţâşnesc havuzuri şi se plimbă păuni; florile de tei şi nufăr – cu roze şi crini; buciumele şi doinele – cu chitare, mandoline şi harpe, orgi şi claviruri; singurătăţii de tip romantic îi este preferată solitudinea din târguri periferice, spleen-ul, misterul, necunoscutul etc ; zbuciumul sufletesc, suferinţele lamentabile sunt înlocuite cu nevrozele moderne, cu neurasteniile Se poate deduce astfel că simbolismul românesc pendulează între romantism şi parnasianism Dacă este îndreptăţită reacţia simbolismului european împotriva poeziei prea retorice a romanticilor, precum şi împotriva impersonalităţii reci a poeţilor parnasieni, la fel de îndreptăţită este autohtonizarea şi integrarea simbolismului românesc la confluenţa „vechiului” şi a „noului” pentru a se descompune până la urmă în mai multe curente moderniste, ca: expresionism, futurism, suprarealism, postmodernism Din acest unghi al înnoirii, simbolismul care a cuprins toate artele 68 „deschide drumul grupărilor şi tendinţelor moderniste propriu-zise(…) reprezintă, faţă de romantism, junimism şi sămănătorism, un incontestabil pas înainte” O viziune nouă a poeziei simboliste este principiul „universalei analogii”(Baudelaire) între lumea materială şi spirituală, prin intermediul simbolului sau al corespondenţelor între senzaţii de ordin diferit: olfactive, tactile, gustative, auditive, vizuale Iată de ce poezia simbolistă, spre 76 deosebire de cea romantică, are drept obiectiv stările sufleteşti nelămurite, confuze chiar, transmise indirect, pe calea sugestiei Şi teoreticienii simbolismului autohton împărtăşeau următoarea idee europeană: „Arta adevărată este întotdeauna de neînţeles; o dată înţeleasă, ea încetează de a fi artă pură” În urma conflictelor personale şi a polemicilor dintre Macedonski şi Eminescu, au ieşit învingători, pe rând, reprezentantul de vârf al junimiştilor de influenţă germană apoi linia simbolistă franceză În plan teoretic, însă, Eminescu rămâne adevăratul precursor al simbolismului românesc “În ciuda contingenţelor istorice, Eminescu ar fi anticipat simbolismul prin filosofia idealistă, care conduce în textele sale la viziuni dominate de vis, de confuzia dintre real şi imaginar Mai mult, muzicalitatea poeziei eminesciene, utilizarea intensă a aliteraţiei, a efectelor de simbolism fonetic ar anticipa căutările sonore ale simbolismului” Ca şi ceilalţi poeţi simbolişti, Bacovia a fost marcat de modelul Eminescu şi influenţat direct de lirica lui în limbaj, în structura imaginii şi a viziunii, în folosirea moldovenismelor Şi la Dumitru Anghel sau Ştefan Petică întâlnim epitetele eminesciene dulce, sfânt, trist sau simbolurile dor, jale, melancolie Criticul N Davidescu a punctat cel mai corect legătura dintre eminescianism şi mişcarea simbolistă: “ Eminescu, căutător de forme nouă, ctitor de limbă literară, idealist şi mistic, cu şovăitoare şi calde confidenţe în glas, cu accente de şoaptă visperală, muzical sufleteşte până la 77 tonalităţi verlainiene, ca acelea din Somnoroase păsărele, deschidea larg toate posibilităţile viitoare pentru dezvoltarea de astăzi a poeziei simboliste româneşti” Criticul Ion Rotaru îl vede pe Bacovia în dublă ipostază: de “cel mai mare poet simbolist român”,dar şi de “ultimul mare poet din familia eminescienilor” Incontestabil, făuritorul Luceafărului este promotorul curentului simbolist în literatura română Dar în viaţa literară, lucrurile nu se reduc la o simplă antiteză între cosmopolit şi naţional, citadin sau rural, tradiţionalism sau avangardism Nu întâmplător, în literatura română, etichetele de romantic sau simbolist, parnasian sau avangardist sunt uneori aplicate alternativ aceloraşi poeţi Sau alte momente ale interferenţelor: în timp ce Bacovia şi Minulescu se distanţează parţial de curentul care i-a produs, neîncadrabilii Arghezi şi Barbu trec prin faza simbolistă Iar reprezentanţii 69 avangardei încep prin a publica lirică simbolistă, precum Tristan Tzara Înainte de a iniţia dadaismul, el editează împreună cu Ion Vinea revista Simbolul Mai anevoios se încadrează în curentul simbolist lirica dintre Prut şi Nistru Specificul poeziei basarabene de până la optzecişti este romantismul târziu, dictat mai mult de existenţa unui timp simbolic şi nu a unui curent (post)simbolist Criticul Mihai Cimpoi şi alţi comentatori culturali susţin că simbolismul a prins rădăcini în stânga Prutului în paralel cu expresionismul având drept model de îmbinare a temelor bacoviene cu cele blagiene Drept exemplu concludent este interbelicul 78 George Meniuc Iată de ce, în lipsa unui studiu despre simbolismul liricii basarabene, ne-am limitat, pe parcursul lucrării, la exemple separate de poezie în descendenţa simbolismului, acordând destulă atenţie experimentelor prozodice de factură simbolistă Dacă avangarda literară a timpului era constituită dintr-un amalgam de curente, simbolismul s-a dovedit a fi, în ciuda contradicţiilor sale, o mişcare estetică omogenă Acest adevăr îl argumentează cu prisosinţă toată critica românească Pentru că „una din funcţiile cele mai înalte ale criticului este stabilirea curentului dominant în literatura unei epoci şi deosebirea lui de toate celelalte curente minore” Ţinând cont de aceste precepte, criticul Ioan Mihuţ determină temele, estetica şi caracteristicile poeziei simboliste, dintre care scoatem în evidenţă următoarele: „Apare ca o consecinţă a nevoii de înnoire a liricii; reprezintă,faţă de romantism, junimism şi sămănătorism, un incontestabil pas înainte; se bazează pe teoria simbolurilor şi a „corespondenţelor” senzoriale; cultivă o sensibilitate şi emoţii mai rafinate; creează versul liber; se caracterizează printr-o muzicalitate interioară, prin receptarea muzicală a lumii; se sprijină pe forţa sugestiei; cultivă solitudinea, însă neexaltat (ca la romantici), ci discret, tacit-apăsătoare; cultivă enigmaticul şi intimismul, nevrozele şi misterul, morbidul şi lugubrul; preferinţa pentru decoruri şi peisaje autumnale (ploioase, ceţoase, cu corbi în zare); apare poezia oraşelor, fie ele mari, fie târguri provinciale, triste, melancolice, anihilante, cuprinse de splin; se afirmă conştiinţa vidului şi a derutei interioare, a izolării morale, a damnării artistului în societate; deschide drumul grupărilor şi 79 tendinţelor moderniste propriu-zise” Generalizând cele mai importante elemente, figuri sau noţiuni ale simbolismului, putem stabili o scară a categoriilor care definesc retorica simbolistă Din antologia Poezia simbolistă românească de Rodica Zafiu am dedus următoarele categorii: 1 Simbolul ca mijloc de comunicare şi cunoaştere (teoria corespondenţelor) 2 Metafora sinestezică 3 Tehnica sugestiei care produce ambiguitatea 70 4 Retorica temporalităţii şi efemerul 5 Monotonia şi efectul obsesiv 6 Artificialitatea estetizantă 7 Discursivitatea, ironia şi intertextualitatea Aceste elemente de bază sunt tehnici fără de care este imposibil de caracterizat şi de lecturat poezia simbolistă, plină de ambiguităţi Însăşi definiţia simbolului este ambiguă şi arbitrară De pe poziţiile semioticii lingvistice – teoria generală a semnelor – simbolul este un mijloc de transmitere de semnificaţii, deci de comunicare, şi nu o figură de stil Dar şi aici părerile se împart: “Simbolul poate fi considerat din două perspective: a celui care îl foloseşte sau a celui care îl descoperă În primul caz, e utilizat pentru a transmite indirect o semnificaţie mai generală; în cel de al doilea, el e supus descifrării pentru a se identifica (în lume sau în text) un sens profund, dincolo de aparenţe În prima ipostază, simbolul e manipulat în procesul de comunicare: un pictor reprezintă un vârf de 80 munte pentru a comunica ideea de ascensiune spirituală, de elevaţie; în cea de a doua, simbolul apare ca fiind deja dat, într-un univers în care totul e semnificativ: un gânditor care priveşte marea o poate considera un simbol al imensităţii sau al neliniştii spiritului Simbolul e, aşadar, un mijloc retoric, dar şi instrumentul unui act de identificare psihologică sau de revelaţie mistică” [15, p 37] Unii filozofi consideră simbolul un semn motivat, alţii – nemotivat (semn bazat pe o relaţie de analogie) De aici teoria corespondenţelor între realitatea materială şi cea spirituală (microcosmos şi macrocosmos) care a rămas legată de celebrul sonet al lui Baudelaire Correspondances (Corespondenţe sau Corespunderi) devenit o emblemă a simbolismului: “L´homme y passe à travers des forêts de symboles ” (Prin codri de simboluri petrece omu-n viaţă ) Teoreticianul simbolismului, Albert Mockel a dezvoltat opoziţia dintre simbolul autentic, care indică o realitate spirituală ce nu poate fi numită direct şi alegoria raţionalistă – o abstracţie care poate fi numită şi direct Majoritatea poeziilor simboliste se plasează la graniţa destul de riscantă dintre alegorie şi simbol Una din căile de a construi (sau reconstrui) un simbol în text este repetiţia bacoviană (Amurg violet, Plumb, Negru) Simbolurile se mai împart în spaţiale, statice, obiectuale (care trimit la o singură imagine) – cheia, crinul, pescăruşul, umbra, cavoul şi simboluri dinamice: călătoria, zborul, cântecul, scuturarea florilor(Eminescu), răspândirea unui parfum(Al Macedonski,D Anghel) Întâlnim şi 81 fragmente de proză lirică (Nabokov, Sadoveanu, Mateiu I Caragiale, Druţă, Fănuş Neagu ) cu simboluri narative sugerate de culoare şi parfum 71 Teoria sinesteziei (asocierea spontană între senzaţii de natură diferită) a fost raportată în literatură de simboliştii francezi (în amestecul lor de teorii estetice, ştiinţifice, ezoterice) la câteva versuri din celebrul sonet Correspondances: “Les parfums, les couleurs et les sons se répondent”- („Parfum, culoare, sunet se-ngână şi-şi răspund”) Sinesteziile coexistă cu “corespondenţele orizontale”, situate în acelaşi plan, şi cu “corespondenţele verticale”, legături existente între lumea simţurilor şi transcendent Aici sinestezia are valoarea unei căi de cunoaştere, de acces către esenţe, către unitatea misterioasă a lumii, fiind rezultatul unei percepţii estetizante, în care “naturalul” apare ca operă de artă Cea mai răspândită metaforă sinestezică la simboliştii români este cea a muzicii, când sunetele şi parfumurile “cântă” La simbolistul rus, A Blok, muzica profundă a versului nu umbreşte şi nu domină sensul Pătrunderea spiritului muzicii în literatură (şi alte arte) era văzută de simbolişti ca un progres Doar prin muzică şi muzicalitate, susţine alt teoretician al simbolismului rusesc, A Belâi, poetul poate crea cititorului starea de spirit pe care o doreşte Un exemplu concludent de sinestezie construită este cea din Nervi de primăvară de G Bacovia: “Primăvară / O pictură parfumată cu vibrări de violet” Cele mai răspândite adjective producătoare de sinestezii sunt: dulce, blond, sonor 82 Cât despre metafora sinestezică, Rodica Zafiu susţine în antologia citată mai sus că este, până la urmă, “un caz al artificializării limbajului poetic” Sugestia este una dintre principalele contribuţii simboliste la dezvoltarea liricii moderne, dar şi cea mai vagă noţiune Suprarealitatea care nu poate fi numită e evocată prin simboluri, aluzii, ambiguităţi, elipse, prin care sunt trezite corespondenţele verticale şi sinestezia Astfel vagul are avantajul de a crea asociaţii, de a permite lecturi multiple ale textului Sugestia şi imprecizia sunt caracteristici ale picturii impresioniste – reducerea realităţii la efecte de umbră şi lumină – asimilate metaforic de simboliştii francezi, în special de Verlaine în Art poétique – alt text de bază al simbolismului – în care sunt recomandate vagul, indecisul, versul impar, fluid, mizicalitatea, nuanţa, “cântecul gri”, refuzul elocvenţei Principalul mod de realizare a sugestiei este ambiguitatea cu strategiile sale de producere: nedeterminarea, folosirea cuvintelor cu sens abstract, a perifrazelor, exprimarea incertitudinii, elipsa, suspensia(fragmentarismul),metafora sinestezică, efectele sonore Aceeaşi Rodica Zafiu avertizează că folosirea în exces a cuvintelor cu sens abstract “e riscantă pentru poezie, conceptualizarea reducând considerabil lirismul şi banalizând discursul” Termenii care desemnează realităţi psihice sau spirituale – tristeţe, rătăcire, îndoială, spaimă, uitare, pace, suflet, inimă, plâns, 72 gând, viziune, ideal, vis etc – sunt utilizaţi abuziv de simbolişti Pentru exprimarea incertitudinii se 83 folosesc adverbele parcă, poate Se pare că metafore ale vagului, indecisului sunt: umbră, fum, ceaţă, murmur, şoaptă, mireasmă Figurile temporalităţii sunt sesizate în trei moduri de compunere a poemelor simboliste: 1 Surprinderea momentului, a prezentului efemer 2 Suprapunerea mai multor momente 3 Dinamizarea imaginii care se integrează curgerii timpului Dar şi aici cercetătoarea exigentă sesizează o criză internă a viziunii despre timp a simbolismului:” Excesul figurilor de stil şi al surprizelor lexicale ajunge să-l obosească pe cititorul poeziei lui Minulescu sau pe cel al prozei lui Mateiu I Caragiale” Cel care şi-a asumat monotonia şi obsesia este Bacovia la care repetiţia este o sursă a muzicalităţii, proprie simbolismului Nu trebuie demonstrat că preferinţele simbolismului – o mişcare estetică – se îndreaptă spre artă şi artificiu, nu spre spontaneitate În caz contrar, consonanţa între premisele teoretice ale mişcării simboliste şi rezultatele ei stilistice ar fi fost lipsă Simbolismul a valorizat estetic şi lumea, preţuind ceea ce este rar sau nou, dar şi natura sălbatică care se prezintă inferioară prelucrării ei artistice: izvorul fiind înlocuit de havuz, pădurea de parc, peisajul devine un decor (ca în poezia cu acelaşi titlu a lui Bacovia) Există în poezia simbolistă un peisaj artificializat prin viziune, prin tratarea estetizantă ca în Rondelul apei din ograda japonezului şi alte rondeluri de Macedonski sau prin introducerea cifrelor simbolice – un procedeu foarte des folosit de Minulescu (trei corăbii, “oraşu-n care plouă / De trei ori pe săptămână” etc ) În comparaţie cu simbolismul francez unde persistă discursivitatea şi ironia, simbolismul autohton, magic şi mistic, negativ şi obsesiv, uneori macabru, exclude şi ironia şi autoironia Or, 84 poezia ironică este inevitabil discursivă, teatrală, raportată la un actor Şi eul bacovian apare uneori în ipostaza de actor, dar registrul său este mai mult sarcastic decât ironic Umorul este o pasăre rară şi la alţi simbolişti români Excepţie face doar Ion Minulescu care este parodic şi autoparodic, plin de efecte umoristice Tot la el, şi la Bacovia, întâlnim intertextualitatea – un aspect al modernismului postsimbolist care face trimiteri la alte texte, citări, imitări conştiente în formă de joc Prin acelaşi joc cu formele fixe de poezie (sunete, ritm, rimă, lungimea versului, structura strofei) simboliştii au introdus în literatura română o serie de inovaţii formale: 1 Muzicalitatea repetitivă Aliteraţia – procedeu poetic fonetic care constă în repetarea unor consoane sau a unor silabe, de obicei din rădăcina cuvântului, cu efect eufonic, imitativ, 73 onomatopeic De obicei, aliteraţiile sunt asociate altor procedee muzicale: ritm, rimă, repetiţii Instrumentalismul, descoperit de René Ghil şi preluat de Macedonski, stabileşte corespondenţe între vocalele şi consoanele limbii şi sunetele emise de instrumentele muzicale Rime, repetiţii lexicale, refrenul cu muzicalitatea lor interioară: “Rimele cântă pe harpă” (Macedonski) Majoritatea simboliştilor au folosit refrenul, atraşi de spectacol, de sonorităţile marcate 2 Poezii cu formă fixă cu un număr limitat de versuri, anumite combinaţii de rime, versuri repetate în poziţii stabile care prevăd repetiţiile creatoare de muzicalitate: sonete, rondeluri 3 Inovaţii, experimente metrice şi ritmice pentru a arăta, vorba lui Macedonski, “până la ce 85 grad de flexibilitate limba română poate să ajungă” Apare poezia cu versuri bisilabice şi monosilabice cu efect muzical puternic sau, invers, versul foarte lung de 17-18 silabe În grădină, Farmec de noapte (D Anghel) care produce o puternică impresie de continuitate, de fluiditate 4 Versul liber al cărui teretician în Franţa a fost Gustave Kahn, iar printre predecesori figura şi Al Macedonski care a folosit accidental versul liber doar în poezia Hinov Popularizator al versului liber a fost Minulescu care a fragmentat strofe (un artificiu tipografic) care aveau de fapt o structură tradiţională În ciuda argumentelor pro şi contra, diferiţi simbolişti au cultivat şi versul liber şi cel tradiţional(G Bacovia) 5 Poemul în proză, o specie autonomă care a existat şi la romantici, se caracterizează prin densitatea figurilor specifice poeziei: paralelism sintactic, metaforă, elipsă În absenţa versificaţiei, ritmul variabil este mai puţin imprevizibil decât cel al prozei propriu-zise Prin aceste inovaţii şi experimente prozodice, poezia simbolistă se fixează definitiv în universul interior - psihic, imaginativ, mitic şi mistic – în care “evenimentele” principale sunt erosul, melancolia, nostalgia, obsesiile, boala, nevroza şi “maşinăria” limbajului: “ O dată cu simbolismul – chiar atunci când intelectualismul atitudinii mallarméene va apărea mai estompat – conştiinţa convenţiei literare se impune hotărât în câmpul creaţiei, iar “poezia poeziei”, despre care vorbeau încă romanticii germani, îşi primeşte abia acum autenticul ei înţeles Oricât de romantic mai este, 86 căutând “corespondenţele” dintre eu şi cosmos, simbolistul nu-şi ascunde decât cu greu şi imperfect “calculul”; alchimia verbală, “magia incantatorie” acoperă doar cu un subţire strat mitic o activitate de culise lucid supravegheată, adesea trudnică, dar nu mai puţin frecvent desfăşurată ca liberă manipulare a “maşinăriei” limbajului” Mişcarea simbolistă a contribuit la dezvoltarea liricii moderne cu o serie de inovaţii formale, a exersat forme fixe de poezie în ideea muzicalităţii ei – un ideal de artă pură – în care semnificaţile vagi acţionează asupra ascultătorului în mod intuitiv, iraţional “Încercarea de a imita muzica prin limbaj se explică atât prin poetica sugestiei (pentru că armoniile formei creează ecouri de sens, 74 imprecise, care se plasează într-un plan magic sau subconştient), cât şi prin estetismul simbolist (care cultivă plăcerea senzorială a formei)” Se pare că perioada dintre sfârşitul romantismului şi configurarea avangardismului în poezia basarabeană este imposibil de elucidat Poezia „iraţională”, emotivă, trece printr-un neoromantism continuu, rămânând tot realistă şi, în ultimă instanţă, mimetică, imitativă Cercetând cu atenţie limbajul poeziei (post)moderne din Basarabia, afirmăm ideea că şi acest limbaj, deşi fundamental diferit de cel tradiţional, e susceptibil de o „traducere” a romantismului şi a simbolismului Acelaşi 87 Grigore Vieru rămâne un romantic, într-un secol deromantizat Iar poetul Liviu Damian şi-a găsit locul de veghe tot în constelaţia Luceafărului Şi viziunea mai tânărului Valeriu Matei pendulează între romantism şi modernism Iraţionalismul din poezia sa de ultimă oră poate fi înţeles ca o nouă formă de realism şi nu se deosebeşte esenţial de romantismul german Trăirile pe care le comunică poezia lui Arhip Cibotaru (splendidul refren Au înnebunit salcâmii, interpretat de folchistul Tudor Gheorghe, ţine şi de romantism şi de simbolism) nu pot fi sintetizate decât prin metafore simbolice Criticul Mihail Dolgan descoperă în lirica lui Arhip Cibotaru intertextualitate şi mitizare, simboluri arhetipale şi absolute („Toate morile”), bogate în substanţă gnomică şi în înţelepciune Într- unul din eseurile sale despre Poezie şi modă poetică, neomodernistul Şt Aug Doinaş rămâne un romantic când afirmă: „omul care iese în stradă, purtând pe buzele sale versurile unui poet, nu va rămâne niciodată nepăsător la suferinţele celor ce-l înconjoară” De menţionat că „simplitatea” şi laconismul discursului poetic, de factură romantică sau simbolistă, sunt elaborate, „construite” cu multă acribie Jorge Luis Borges susţine pe bună dreptate:”conceptul de text definitiv aparţine numai religiei” La fel e şi cu mişcările, curentele literare Unul din cei mai profunzi investigatori ai liricii bacoviene, Ion Caraion, observă şi demonstrează cât de elaborată este poezia aceasta care, aparent, pare a fi neglijentă Este monumentală ca şi arhitectura lui Brâncuşi, fără a fi barocă Nu întâmplător, ambii români au rămas 88 nişte identităţi inconfundabile şi moderne prin faptul că n-au mers niciodată până la sfârşit Numai operele şi curentele mediocre pot fi definitivate 75 § 2 CRIZA DE IDENTITATE SPIRITUALĂ ÎN POEZIA BASARABEANĂ ŞI OPTIMIZAREA EI PARŢIALĂ PRIN METAFORĂ, SIMBOL, MIT Sentinţa lui Tudor Arghezi: « adevăratul interpret al artistului este opera », nu-i o simplă butadă Parafrazându-l pe acest şef de şcoală, toate « operele » în care se reflectă o criză spirituală ne vorbesc în ce măsură autorii lor au contribuit la adâncirea sau depăşirea acestui flagel Nu întâmplător au fost supuşi unor procese literare fruntaşi ai scrisului ca Tudor Arghezi, Mihail Sadoveanu, Eugen Barbu, George Călinescu şi alţi scriitori, pe cât de talentaţi, pe atât de controversaţi şi învinuiţi de colaboraţionism Sigur că un Arghezi rămâne în continuare un deschizător de cărări autohtone în poezie, chiar dacă a fost, ca om, plin de ascunzişuri Altfel cum poate fi explicată lipsa lui Bacovia în Antologia poeziei româneşti din 1957, prefaţată de Arghezi, şi prezenţa altor simbolişti minori : subiectivism sau detestare? Ţine de criză spirituală şi cazul ruşinos de îndepărtare a poeţilor Lucian Blaga şi Nichita Stănescu de la Premiul Nobel… Dacă literatura română, în ansamblu, bate pasul pe loc, considerându-se o cenuşăreasă a Europei, dacă poezia de la Centru este supusă oricăror ipoteze, interpretări şi exegeze în contradictoriu, poezia basarabeană rămâne în anonimat şi în eternă criză Mihai Cimpoi precizează motivele crizei spirituale, caracterele esenţiale ale literaturii basarabene în Istoria literaturii române din Basarabia(compendiu) : « În Basarabia, bate puternic, ca un torent stihinic al istoriei ce 89 terorizează continuu, însuşi vântul pierzaniei Gurile negre ale Neantului se cască la orice pas, în oricare dintre momentele timpului neîndurător » Acest vânt al lentoarei levantine, cu o sincopă lungă, de 50 de ani, n-a permis omologarea simbolismului şi a bacovianismului în cultura basarabeană, instaurând un fals scrupul estetist şi valori pidosnice Fiindcă ne-am oprit asupra evoluţiei care precede vindecarea sau agravarea unei boli cronice a spiritului, e cazul să amintim şi de boala Fiinţei Or, dificultăţile de ordin economic, politic, social, care se manifestă în societate, declanşează brusc depresiuni şi dezordini sufleteşti Pe ruinele primului război mondial, de exemplu, s-a încetăţenit un curent nou – Cercul de la Viena care a pus bazele filozofiei limbajului şi a dezbătut noţiunile de angoasă, solitudine, criză a identităţii Aceste teme par a constitui unul din fenomenele cele mai ambivalente ale modernismului Iată de ce criza identităţii individului continuă să se află în centrul interogaţiilor literaturii şi ale ştiinţelor umane Prin urmare, orice criză a culturii este organic întreţesută de criza identităţii şi (ne)afirmarea individului Dacă societatea nu permite afirmarea individului, fie şi solitar, nu putem vorbi de reînnoirea culturii Nu întâmplător, aproape toţi bacovienii au alimentat tema solitudinii şi motivul golului interior Dacă esenţa tragicului este moartea eului, atunci Bacovia este un clasic al tragicului 76 90 interior Pentru Nietzsche solitudinea ireversibilă a individului modern este fără îndoială una dintre consecinţele „morţii lui Dumnezeu” Iar în cazul artiştilor şi intelectualilor basarabeni solitudinea iremediabilă a dat naştere unei îndoieli asupra aptitudinii limbajului de a servi drept unealtă de comunicare, constituind unul din aspectele fundamentale ale crizei modernităţii – „criza limbajului” cu toate consecinţele sale dezastruoase Paradoxal, dar aceste dereglări anume au dus şi duc, uneori, la creaţii mari, la descoperirea unui stil inconfundabil (Pavel Stratan sau „Zdop şi Zdup”) După cum arată în cele şase maladii ale spiritului contemporan filozoful Constantin Noica, mentorul spiritual al tinerei generaţii de intelectuali români, şi verbul poetic aparţine Fiinţei Poezia e « act » adâncit iar cuvântul poetic “deschidere”(cuvânt major al sistemului noician), adică “comunicare transpersonală, prezenţă în preajma Fiinţei » , care doreşte să i se comunice despre prezenţa zeului Astfel, primul semn al crizei spirituale în poezie trebuie căutat, în opinia lui Noica, în degradarea limbii care înseamnă mai mult decât poetul ce o modelează Iată cum elogiază gânditorul virtuţile poetice intrinseci ale limbii române : « Limba – aflată în proximitatea Fiinţei – poate « îndrăzni gânduri » pe care un poet le poate, cel mult, împărtăşi » Marea criză, declanşată de realităţile politice şi sociale, se extinde şi către zona de comunicare şi mai ales de expresivitate Nu întâmplător, bilingvii, precum suntem noi basarabenii, reflectă mai mult şi mai dureros asupra limbajului Şi în România asistăm la o deterioarare a limbajului, iar 91 sărăcia din limbă reflectă sărăcia din gândire „Aceasta este aventura poeziei, scria Şt Aug Doinaş, o aventură a cărei şansă se consumă pe măsură ce se consumă aventura limbajului Poezia modernă, poezia zilelor noastre, a ajuns la conştiinţa acestei situaţii tragice: limbajul – materie şi instrument al actului poetic – pare a se dovedi fragil şi ineficient în faţa realităţii interioare pe care este chemat s-o comunice” Astfel cuvântul(simbolul), materialul esenţial al literaturii, este pus şi el în criză ca şi Onoarea Această tragedie modernă de alienare a limbajului a fost sugerată de teatrul lui Eugen Ionesco prin categoria absurdului, comună şi bacovianismului Acelaşi sindrom de depersonalizare de la începutul secolului XX , acelaşi şoc al „Eului cu neputinţă de salvat” caracterizează şi (post)modernitatea basarabeană Alt « însemn » al degradării liricii în Basarabia este chiar lipsa însemnului de clasicitate, propriu unei literaturi naţionale, luate în ansamblu, şi impropriu unei « literaturi » colaterale Un fenomen literar şi cultural trebuie să fie integru şi unitar Numai atunci noţiunile de « Centru » şi « Margine » sincronizează armonios şi valoros, indiferent cine primează la o epocă sau alta Altfel, cum putem aborda în condiţiile social-istorice contemporane o relaţie dintre fenomenul poetic « moldovenesc » şi cel universal? Astăzi suntem un popor (cu două state), dar nu şi o familie 77 omogenă care ar confirma diversitatea în unitate a românismului Are dreptate lingvistul Silviu 92 Berejan când afirmă că „limba literară „moldovenească” nu există Nu avem deci nici poezie „moldovenească” în dialectul dacoromân Precum nu există poezie transnistreană, bucovineană, maramureşeană… Literatura română este una indivizibilă, indiferent de teritoriul unde se produce Vom „construi” acest capitol la punctul de interferenţă a valorilor creative cu cele estetice – o axiologie exprimată prin tratarea poeziei şi a poeţilor români din Basarabia în perspectiva curentelor şi a programelor actuale, fără a evita vechea dispută dintre tradiţionalişti şi modernişti Şi în această problemă Tudor Arghezi este antitetic Deşi susţine că noul a fost determinat de « învechirea clişeelor anterioare », apologetul poeziei populare n-a propovăduit niciodată întoarcerea spre surse arhaice, spre idealizarea vieţii la ţară… Oximoronicul Arghezi « a deschis principalele drumuri ale poeziei româneşti interbelice » , în timp ce drumul său nu s-a intersectat cu al nimănui Rămân testamentare cele trei virtuţi pe care le propune maestrul ucenicilor săi: « modestia până la sacrificiu, exigenţa minuţioasă şi dragostea limbii moştenite » Dacă punem în discuţie criza spirituală, nu ne putem limita numai la critica mediului ostil(holocaust) sau a doctrinelor gen « realism socialist » Este adevărat că exilul basarabean, ca exil interior, despre care vorbeşte Mihai Cimpoi în O istorie deschisă…(1996) rămâne ca o rană deschisă Procesul de „moldovenizare” se intensifică Prin tot ce face actuala putere în planul 93 culturii naţionale « se urmăreşte cu mijloace politico-poliţieneşti conferirea unei noi identităţi istorice, etno-culturale, lingvistice şi politico-juridice Sub noţiunile curente de „multiculturalism”, « multilingvism », « polietnicism », « toleranţă », « pace interetnică », « concordie civică » se ascund nişte falsuri ştiinţifice şi se promovează prin ele apologeticul « moldovenism » şi tot atât de apologeticul bilingvism ruso-moldovenesc » Dar, în aceleaşi condiţii crâncene, dincolo de toate slăbiciunile firii, de orice restrişte a istoriei, au fost scriitori dârzi cu un etos al idealurilor morale, al datoriei împlinite şi al efortului susţinut Aducem un singur exemplu edificator : George Meniuc Criticul Theodor Codreanu spune lucrurilor pe nume : « Basarabia este cea mai mioritică dintre provinciile românismului (…) Dominante au fost în Basarabia curentele tradiţionaliste, sămănătorismul şi poporanismul (cu inserţii gândiriste), poporanismul fiind chiar creaţia lui C Stere, arhetipul de intelectual basarabean Homo naturalis şi homo folcloricus sunt compliniţi de un al treilea tip dominant – homo cristianus, ce se impune cu poezia mesianică a lui A Mateevici, până la Ion Buzdugan, Pan Halipa, Magda Isanos, Grigore Vieru, Leonida Lari sau Arcadie Suceveanu, Teo Chiriac şi Emilian Galaicu-Păun(…) Două primejdii au planat asupra scriitorilor basarabeni, supuşi exilului interior: pe de o parte, teroarea bilingvismului care a înstrăinat şi sărăcit limba română 94 78 Consecinţele se văd chiar şi asupra unui povestitor de talia lui Ion Druţă, care – scriind în două limbi, română şi rusă, cea de pe urmă s-a repercutat asupra celei dintâi, deformând-o (…) A doua consecinţă negativă, convergentă cu înstrăinarea limbii, este exacerbarea regionalismului, prin crearea unei alte „conştiinţe naţionale”, stimulată cu insistenţă de către ideologia oficială sovietică, reluată azi, ca doctrină de stat, de către partidul de guvernământ…” Mai recent, publicistul Valentin Naumescu vine în Dilema veche (nr 38 din 2004) şi punctează mult mai dramatic decât Mihail Sadoveanu pe vremuri: „…istoria n-a fost niciodată prea generoasă cu Basarabia Puţine au fost perioadele ei de linişte şi acumulare Puţine momentele şi regimurile care au încurajat dezvoltarea unei culturi liberale de tip occidental Autoritarismul, sărăcia, ignoranţa la nivelul unui larg segment social şi, câteodată, chiar mizeria în care a fost îngropată populaţia, în special cea rurală, au menţinut decenii în şir o Moldovă înapoiată, retrasă din spiritul vremurilor Europei, cu cel puţin un pas în urma societăţilor aflate la vest de Chişinău şi, ironia istoriei!, uneori chiar şi în urma celor aflate mai la Est, ca într-o nefericită insulă de subdezvoltare…” Chiar la începutul secolului al XX-lea Emil Gârleanu flutura steagul unei diversiuni socialpolitice şi ideologice sub denumirea de sămănătorism, avându-i drept primi conducători, culmea, pe A Vlahuţă şi G Coşbuc În legătură cu tema lucrării, trecem peste rătăcirile, confuziile sau 95 neclarităţile de concepţie ale scriitorilor timpului, subliniind doar ceea ce este mai întristător pentru această perioadă: intoleranţa faţă de nou şi modern Acelaşi Emil Gârleanu, căutând să apere tezele şi preceptele sămănătoriste, repudiază violent apariţia revistei Viaţa nouă(1905) editată de Ovid Densusianu ca o tribună de promovare a simbolismului Gârleanu sesizează această apariţie editorială ca un pericol pentru idilismul şi patriarhalismul sămănătorist: „ Rămâie d-l Densuşeanu cu dorinţele deşarte Iar voi, tineri scriitori, rămâneţi, ca şi până acum, rodnici de înţelepciunea voastră, cu sufletul îndreptat spre priveliştile măreţe şi senine, spre viaţa liniştită, curată şi duioasă a celor de la ţară… Fugiţi de aerul înăbuşitor de la oraşe, spre câmpiile întinse, acoperite cu flori” [25, p 30] Am insistat pe acest fenomen semnificativ care, peste 50-80 de ani, a fost reprodus nefericit şi pe ogorul literar din Basarabia, în stil mai estic Aproape două generaţii de scriitori au fost captaţi în mrejele sămănătorismului de diferite culori ideologice Motivele sunt două: nu aveau o viziune reală, bine clarificată şi bine consolidată asupra celor ce se întâmplau în jurul lor şi, doi: proveneau, majoritatea, din mediul rural şi erau sincer îndureraţi de soarta grea a ţărănimii şi însufleţiţi de dorinţa de a contribui la rezolvarea pozitivă a problemelor de la ţară Paradoxal, dar, în ciuda acestei influenţe care a declanşat criza spirituală a literaturii basarabene, unii scriitori, înrâuriţi vremelnic, 96 accidental, de sămănătorism, au creat, în general, o operă realistă, cu valoare social-umană şi 79 artistică Şt I Botez avertiza: „Nu poate fi vorba de o epocă de tranziţie în literatura noastră de la romantism şi simbolism, pentru că modernismul (sub cele două aspecte) nu s-a născut la noi ca o reacţie contra romantismului românesc, ci ca un rezultat al influenţei franceze Fenomenul reacţionar s-a petrecut în Franţa şi nu la noi Ca dovadă că nu poate fi vorba de o epocă de tranziţie e şi faptul că modernismul se manifestă simultan sub cele două înfăţişări Afară de aceasta, romantismul nu a încetat să se manifeste de tot şi chiar astăzi îl mai distingem printre versurile tradiţionaliştilor” Şi mai ales în spaţiul închis din Basarabia tradiţionalismul nu cedează atât de uşor terenul Ca şi o economie naţională care înregistrează mers-înainte şi prăbuşiri, literatura română din Basarabia, după avântul dintre cele două conflagraţii mondiale, a traversat o jumătate de secol de frustrări penibile Intelectualitatea postbelică matură îşi zăvora în suflet nostalgia tinereţii şi drama dezţărării, iar noi, tineretul comsomolist, nici nu bănuiam cât de urât arăta „libertatea” noastră Numeroasele lichele şi „cozi de topor” nu riscau să ne spună adevărul despre A Mateevici, Al Robot sau alţi martiri şi patrioţi neafişaţi S-au hazardat doar câţiva cărturari cu personalitate care au creat literatură şi cultură în tandem Dintre aceştea: Coroban, Meniuc, Cosmescu, Leviţchi, Osadcenco, 97 Dumeniuc… Un model de tranziţie necondiţionată de la neoromantism la simbolism este opera martirului Al Robot (1916-1941) care a debutat la confluenţa anilor '30 trădând „urme de geniu” Perpessicius găsea „senzaţional” volumul de debut al copilului precoce: Apocalips terestru (1932), urmat de Somnul singurătăţii şi alte producţii rămase în revistele vremii pe ambele maluri de Prut Poeziile lui Al Robot au produs o impresie deosebită asupra criticilor şi esteticienilor vremii Comentându-i opera scurtă, istoricul literar Ov S Crohmălniceanu afirmă: „Strofele lui Al Robot au durităţi argheziene, şi poetul ne apare în primele sale versuri opintindu-se parcă mereu spre a înfrânge o rezistenţă materială a cuvântului Efectele cele mai fericite ţâşnesc din vigoarea notaţiei plastice, întoarse obstinat la realitate, peste rostogolirea asociaţiilor metaforice delirante…” [27, p 511] Iată un model de poezie criptică în stilul avangardist al lui Ion Pillat: „Unde se toarnă naiul într-un picior de plai, Departe de amurguri, pe lângă o lumină, Şi câte văi coclite jivine cu buhai S-au pogorât din creste de primăvară lină Pe câmpuri împuşcate cu flori neâncepute, Din mlaştinile ţării măgarii ţipă proaspeţi, Un trăznet se vesteşte din elegii cornute, 80 Şi-s ugere cu coada la o talangă oaspeţi Iezii râvnesc sineala cu oasele sub burtă, 98 Şi cerul paşte alături de ei în ochii uzi; Vecernia pe-aicea ce behehe şi urdă, Se frânge-n spaima iute a iepurilor cruzi ” (Începere simplă) Oricum, poezia debutantului Al Robot, cu modernismul său extremist şi „filonul de umor liric” este apreciată de Ov S Cronmălniceanu drept una mai autentică decât lirica lui Radu Bucov Emilian de factură maiakovskiană, cu „un pronunţat caracter agitatoric” la care reputatul critic adaugă: ”Cusurul autorului e lipsa de frenaţiune verbală, care lasă adesea să se rostogolească cuvintele în gol” Din aceste considerente, vom omite alţi „exponenţi lirici ai maselor mincitoare” care nu au tangenţe cu simbolismul Procesul literar basarabean stagna, în timp ce literatura general-românească a cunoscut o perioadă de înflorire „Fenomen nou în istoria poeziei româneşti: în perioada interbelică se creează „lirism absolut” de către o întreagă promoţie de poeţi, şi nu, ca înainte, doar de personalităţi izolate: Eminescu, Macedonski, Bacovia Poeţii români ies în lume, în această perioadă, în grup Şi poezia românească se încadrează astfel în universal nu numai ca produs al genialităţii unui anumit poet, ci şi ca „poezie românească” stricto sensu, ca fapt de creaţie naţional în accepţie riguroasă a termenului” O personalitate izolată în literatura interriverană care a pregătit terenul pentru o nouă şcoală de condeieri, a fost George Meniuc – un destin artistic traumatizat de dogmele comuniste şi “rătăcirile” 99 ideologice El a fost un model de intelectual autentic, de patriot neafişat, rămânând, vorba lui Marin Sorescu: singur printre poeţi Simbolismul pronunţat al poeziei lui G Meniuc îl atestă, cu argumente viabile, şi Mihai Cimpoi, şi Eliza Botezatu, şi Eugen Lungu, şi Mihai Dolgan şi mai tânărul cercetător Andrei Langa: “Manifestat în mai toate genurile literaturii, talentul lui George Meniuc capătă amploare deosebită în poezie Debutul său (Interior cosmic,1939) anunţă apariţia unui poet postsimbolist, care însă nu se limita la crearea unor imagini vagi, ci utiliza procedeele poeticii în felul lui Baudelaire, ca să ajungă la metafizic şi să cunoască spaţiile inefabilului Printr-o asemenea perspectivă estetică, autorul se detaşează în unele poeme de principiile simboliste, evoluând spre altele, de factură expresionistă” Criticul afirmă în continuare că George Meniuc, ca şi Leonida Lari, a fost “un împătimit căutător de simboluri poetice arhetipale” Drept dovadă sunt următoarele versuri care cultivă enigmaticul şi intimismul simbolist: “Înfiorat de spaţii muzicale, reci Mă sfâşii vouă asemeni unei pâini 81 Strigă pământul în mine, urlă poteci De lupii trecutului se usucă frunte şi mîini” (“Cosmogonie”) Este de semnalat, în opoziţie cu opinia criticului, că presupusele « convulsii expresioniste » seamănă mai mult cu afirmarea conştiinţei vidului şi a derutei interioare, a izolării morale şi a damnării artistului în societate Or, acestea sunt caracteristicile poeziei simboliste 100 Un demers exegetic şi axiologic fundamental, care obiectivează la maximum moştenirea poetică meniuciană, face Eliza Botezatu în studiile monografice: Cheile artei şi Pasiune şi luciditate Mult înainte de vehicularea ideii cum că « George Meniuc este tipul de scriitor care nu aparţine vreunei generaţii sau grupări literare » [ 32, p 51], cercetătoarea a demonstrat confluenţa indubitabilă a lui G Meniuc cu poetica simbolismului şi înrudirea sa cu simboliştii francezi Iată cum argumentează autoarea acest deziderat: “Poetul basarabean a năzuit şi el spre sugestivitatea cuvântului şi a expresiei, a unui vers izolat şi a întregului, s-a servit pe larg de virtuţile simbolului şi alegoriei, a exploatat la maximum construcţiile metaforice complexe, aluzia, sugestia, sintagma poetică derutantă, “simbolizarea trăirii prin imagini” fiind la el o dominantă (“Şerpii”, “Naufragiu”, “Interior răvăşit », « Acestui april », « Oseminte », « Umbre » ş a ) Înrudirea poeziei lui Meniuc cu cea a simboliştilor nu va fi înţeleasă pe deplin, dacă nu vom sublinia muzicalitatea, armonia ei specifică » Dealtfel, însuşi poetul mărturiseşte în cele 134 de scrisori către Nicolae Romanenco că şi-a format concepţia artistică în anii antebelici şi că : « tot ce am scris în perioada 1945-1975 nu face nici două parale » Poetul a rămas până la moarte tributar anilor '30, cu starea de spirit novatoare, inhibată de curentul simbolist Cercetătoarea vine cu exemple concrete pentru a sesiza alte particularităţi ale liricii meniucinene, comune cu a simboliştilor francezi, cum ar fi 101 predilecţia pentru anumite cronotopuri ale necunoscutului sau ale depărtărilor imaginare În alt studiu despre Bogdan Istru şi poezia sa din anii tinereţii, Eliza Botezatu descoperă aceleaşi amprente simboliste şi influenţa poeziei franceze asupra autenticităţii scrisului istrean Alt cercetător care încearcă, şi reuşeşte, să desluşească fenomenul literar interbelic din Basarabia este Alexandru Burlacu Judecând după concepţia oferită de critic, cele două Arcadii antinomice (cea autohtonă şi cea în negativ, adică simbolistă), reprezintă drumul sinuos al poeticului basarabean anacronic de la sămănătorismul tradiţionalist la modernismul simbolist În alte identificări, făcute de conştiinţa critică basarabeană în volumele colective Literatura română postbelică (1998) şi Orientări artistice…(2003) sunt parcurse momentele principale de criză spirituală prin care a trecut literatura din epocă Antinomiile dintre tradiţie şi modernitate ne permit să focalizăm cele două faţete ale autohtonismului Una negativă – când autohtonismul se identifică 82 cu primitivismul existenţei materiale şi cu tradiţionalismul izolat în provincie Şi alta pozitivă : sincronizarea cu simbolismul şi cu alte mişcări artistice novatoare Drept argument plauzibil este chiar citatul din lucrarea lui Andrei Langa : «Cavarnali, Costenco, Teodor Nencev autohtonizează modelul esenian al « dezrădăcinaţilor » iar puţin mai jos descoperim şi autohtonizantul : « Voiajul simbolist pe o insulă (ostrov), călătoria în noapte, « spleen »-ul, dedublarea şi multiplicarea eului simbolist… » În subsolul aceleiaşi pagini însă ne aştepta o nedumerire 102 contrastantă cu fondul simbolist al articolului Brusc, poeziei simboliste « i se răspunde cu idealul de perfecţiune al parnasienilor, marcat prin echilibrul clasicismului antic, cultivarea valorilor perene» Cunoaştem definiţia Dar,din câte ştim, simbolismul este un curent antiparnasian şi neoromantic Înşişi apologeţii acestei mişcări (care nu se compară cu un curent canonic, precum simbolismul) recunosc că « decadenţii, impresioniştii şi simboliştii atacă parnasianismul în toate punctele sale » Este de înţeles de ce nu figurează printre autorii canonici sonetistul Mihai Codreanu cu reminiscenţele-i pozitiviste, sau alţi parnasieni devalorizaţi Iar trăsăturile fundamentale ale parnasianismului – meditaţia, seninătatea olimpiană, jocul între sensibil şi inteligibil… le-au preluat curentele moderniste, descendente din simbolism E momentul să amintim că neosimbolismul basarabean (dacă se poate spune aşa) este, esenţialmente, idealismul aplicat literaturii Postbacovienii visează să atingă, dincolo de aparenţe, o altă realitate transcendentă Liviu Damian, bunăoară, caută să descopere, cum au făcut-o mai devreme Baudelaire sau Rimbaud, secrete corespondenţe între diferitele simţuri, corespunderi care să-i ofere cheia universului Anatol Codru consideră poezia ca instrument de cunoaştere metafizică şi se străduieşte să traducă dezvăluirile sale în mituri personale şi simboluri verbale Pentru a sugera această realitate mitologică impalpabilă, Grigore Vieru şi alţi condeieri împrumută de la muzică 103 forţa evocatoare Tânăra generaţie foloseşte versul liber, eliberat de chingile rimei şi de cerinţele metricii regulate Un concept exegetic sigur (dar nu singur) care poate servi drept cheie de deschidere a faţetelor valorice a fenomenului literar basarabean este intertextualitatea Ca procedeu literar, intertextualitatea este caracteristică postmodernismului – o mişcare largă ce cuprinde un amalgam de stiluri din trecut, de la stilul clasic la baroc Unii critici încadrează aici şi simbolismul şi avangarda – o mişcare literară( şi în general artistică) de un modernism extrem Pentru a interpreta cât mai complex însemnele intertextualităţii, să luăm aminte de tehnica palimpsest-ului, acel pergament sau papirus de pe care s-a şters(sau s-a ras) scrierea iniţială pentru a se putea utiliza din nou şi pe care se mai văd urmele vechiului text În această ordine de idei, trebuie să le amintim unor „avangardişti” basarabeni mai teribilişti că postmodernismul nu rupe legătura cu 83 tradiţia (aşa cum îşi propunea modernismul), ci o înglobează, o acceptă în bloc, o recuperează creator (şi ironic), manifestând toleranţă şi nu dorinţă de diferenţiere Adevăraţii postmodernişti se deschid din nou către lume, către real, redobândind obiectivitatea, readucând în literatură valorile umane În acest context, specificăm pentru criticii şi poeţii care adeseori cad în preţiozitate şi sentimentalism patriotard de coloratură dâmboviţeană, gen Vadim Tudor, că nu împăunarea snobistnaţionalistă, ci un Jorge Borges sau un Paulo Coelho al nostru, un curent literar novator, precum a 104 fost simbolismul, sau cum este astăzi postmodernismul, ne va ajuta cu adevărat să depăşim (nu să ameliorăm lamentabil) criza spiritualităţii din literatura basarabeană Fără intertextualitate validarea estetică nu poate avea loc Aşa cum funcţia simbolurilor în literatură se modifică de la o epocă la alta (de la semn al sacrului în evul mediu la simbolul psihanalizei de care profită suprarealismul) « paradisurile şi infernurile marii literaturi( cele ale lui Homer, Virgiliu, Dante, Milton, Eminescu, Kafka, Urmuz, Ionesco, Blaga, Bacovia, Joyce etc ) sânt texte Textele sânt – reciprocitatea e importantă – la modul metaforic nişte paradisuri şi infernuri artificiale » În ce măsură sunt contaminaţi poeţii basarabeni de « otrava » textualizării ne poate spune doar critica, asociată cu o aventură liminală şi liminară din care poţi ieşi învingător-învins Critica contextuală trebuie să descopere acea gramatică autonomă a textului, acea unitate estetică între scriitură şi lectură, între literaturile « mari » şi « tinere » Spiritul aplicativ de o desăvârşită onestitate şi erudiţie a veteranului fără vârstă a criticii basarabene, Mihail Dolgan, trădează preocuparea-i fundamentală : « …problema integrării literaturii basarabene în procesul literar generalromânesc » Asta fac şi optzeciştii basarabeni: îşi asumă deplina libertate de creaţie, sfidând regimurile sau făcând abstracţie de tot felul de îngrădiri Drept dovadă sunt revistele de cultură şi literatură Contrafort, Semn, Sud-Est,care impun alt tip de mentalitate culturală 105 Alt exeget al poeticităţii şi al diagnosticării dolganiene, Grigore Canţâr, în lucrarea « Poezia generaţiei 80 » arată cu lux de amănunte cum « Nicolae Leahu, unul dintre cei mai reprezentanţi poeţi şi cercetători avizaţi ai optzecismului, a încercat să surprindă configurarea unor tendinţe singularizatoare în interiorul generaţiei, pornind de la atitudinea (nouă) a poeţilor faţă de lume şi faţă de scris,astfel că eterogenitatea stilistică a celui mai recent « comandou » poetic este aproape incontestabilă : 1) poezia prozaismului existenţial, ironia şi bufoneria iconoclastă (E Cioclea, Vs Ciornei, C Olteanu, D Crudu) ; 2) poezia tragicului mesianic şi apocaliptic, parodia mitico-biblică (A Ţurcanu, Em Galaicu- Păun, T Chiriac, V Matei); 84 3) sentimentalismul manierist, iniţiatic şi erotic (N Popa, L Bălteanu, I Nechit, L Bordeianu) ; 4) poezia rafinamentului livresc şi a fragmentarismului programatic (Gh Chiper, V Gârneţ, C Trifan) ; 5) fantezismul eclectic şi ezoteric (Gh Nicu, M V Ciobanu, G Chiciuc)” Spre deosebire de postmoderniştii basarabeni, tânărul critic şi poet de la Bucureşti, A Muşina, împarte optzeciştii din ţară conform celor patru direcţii distincte: 1 poezia “textului”; 2 poezia “cotidianului”; 3 poezia “metafizicului”; 4 poezia “nevrozei”, care ne interesează din punct de vedere al originii sale simboliste, deoarece “exprimă capacitatea noastră de a “normaliza” 106 anormalul, de a da sens aberaţiei de a o trăi ca pe un unic (şi personal) sistem de referinţă” Poezia pe care o cităm mai jos, pare a fi neosimbolistă şi-l reprezintă pe dramaturgul şi poetul Matei Vişniec: “În lanul de grâu a fost găsit un mort un mort înalt cu mâinile subţiri din buzunarul său a căzut de altfel şi câteva ţigări umezite cei doi tractorişti s-au aşezat obosiţi lângă trupul viguros al mortului o vreme l-au privit în tăcere strivind boabe de grâu între măsele mai apoi s-au întins cu faţa în sus au privit cerul mai atenţi ca oricând la urma urmei spuse unul dintre ei ce-am realizat noi în viaţă? (“A fost găsit un mort”) Propoziţiile de mai sus par desprinse dintr-o meditaţie filozofică despre moarte Şi totuşi, în realitatea textului din care fac parte, ele nu au statutul unor simple afirmaţii logice, ci valoarea unor versuri prin care autorul ne propune un nou mod de a fi al limbajului poetic Pe Vişniec nu- l mai interesează nici metafora, nici muzica interioară a versului, nici spaţiul irealităţii metafizice, el preferă să vorbească despre trecere aşa cum ar face-o un înţelept care crede că are ceva de spus despre lumea existentă Dar ce poate fi mai mort decât adierea morţii? Incontestabil, s-a făcut un mare salt de la literatura mediocră, scrisă în cantităţi industriale în 107 perioada socialismului multilateral nedezvoltat, la poezia constructivă, ironică, literaturizată, ludică, 85 autoreferenţială şi programatic intertextuală a optzeciştilor care nu vor să ştie nici de trecutul cu gust amar, nici de schemele eterogene ale generaţiilor sămănătoriste, nici despre tranziţia spre nicăieri… La fel şi poezia Leonidei Lari, “tradiţionalistă” în aparenţă, îmbrăţişează real şi politic prezentul şi viitorul, după cum denotă poeta Doina Uricariu în prefaţa volumului Dulcele foc (Bucureşti - 1989) Contemporaneitatea critică basarabeană încă nu s-a orientat spre ce grupare literară înclină mai mult poeta noastră de la Bucureşti Andrei Langa intuieşte « dinamismul spiritului neoromantic » Iar Andrei Ţurcanu încearcă să-i aducă pe toţi la simplul adevăr cum că starea de fond a liricii lariene ar fi romantismul Dar ce s-ar întâmpla dacă autoarea ar ţine morţiş că este “bacoviană”? Pe bună dreptate, căci şi simboliştii au protestat contra sistemului Iar disperarea, sumbrul, alienarea, tenebrosul, obscurul ş a , pot fi cu acelaşi succes şi motive simboliste, şi expresioniste Dar « miturile colosale », îmbrăţişate de poetă, precum ar fi destinul, trandafirul, vântul…, apoi simbolurile « somnului » şi al « necunoscutului » sunt subiecte lirice de rezonanţă simbolistă Am mai spus cu altă ocazie că neoromanticii au fost chiar primii simbolişti S-a creat totuşi o tradiţie internaţională de a « categorisi » poeţii pe şcoli, direcţii sau curente Adeseori critica se rezumă şi la etichetări Ceea ce ţine de nuanţă şi nu de esenţa liricii celor etichetaţi Ar fi cam dificil să comentezi opera unui scriitor fără să-l încadrezi ( nu « să-l baţi în 108 cuie ») la o grupare cel puţin, să-i depistezi gramaticitatea textului liric Cât despre creaţia Leonidei Lari se mai vorbeşte astăzi în revistele de specialitate bucureştene la modul general şi abstract, fără descoperirea unei « sintaxe » şi structuri printr-o decodare exterioară poeziei Or, Leonida Lari este poeta pentru care « un detaliu infim al vieţii » devine un mit sau « un simbol psihologic esenţial » În timp ce criticii obiectivi contribuie decisiv la regenerarea scrisului şi a procesului literar din Basarabia, ceilalţi (« tradiţionaliştii ») continuă să interpreteze, să “analizeze” opere minore, scrise în manieră modernist-avangardistă, în opoziţie cu lucrările valoroase, în care vibrează arta, suflul poetic autentic, înnoitor şi înălţător Pentru a intui noul sub aspectul dimensiunilor valorice trebuie să luăm aminte de poveţile şi aspiraţiile lui Garabet Ibrăileanu spre o critică explicativă, dar totală, spre selecţia literară : « Poezia nouă poate însemna două lucruri : ori poezia celor tineri, ori un anumit fel de poezie, ale cărei caractere sunt senzaţia şi impresia rară, curioasă, stranie, uneori morbită, disociaţia ori asociaţia extraordinară şi epatantă, eliberarea de logică, sugerarea inexprimabilului, evitarea poeticului tradiţional şi poetizarea nepoeticului, exotismul, satanismul, confuzia, obscuritatea, gângureala – ori numai afectarea tuturor acestora (sper că în privinţa imbecilităţii e afectare totdeauna) ; apoi, din neputinţă sau voluntar, ori ca efect natural al fondului, lipsa de vers ori versul « liber » sau pur şi simplu greşit,- caractere divers prezente şi divers combinate la diferiţi poeţi noiu ori la diferitele specii de poezii nouă» 86 109 La aceeaşi întrebare privind noul în literatură, scriitorul Gheorghe Tomozei (1936-1997), cel care a căutat mai mult ca alţii suavitate, culoare şi fantezie în lirica sa antonpanescă, susţinea că totul ce scriem s-a mai scris ; scriem poezia altora Bine-bine, dar aceiaşi Gneorghe Tomozei, Nicolae Labiş, A E Baconski, Petre Stoica, Ioan Alexandru, Ana Blandiana…, precum şi generaţia lui Grigore Vieru au avut drept model liric pe cei trei mari B (Bacovia,Blaga, Barbu), urmând să fie şi ei canonizaţi Ş-atunci e nevoie de un cronicar literar ca Nicolae Manolescu pentru a spune ceva valabil şi viabil : « Simbolismul românesc este un simbolism (…) care înfloreşte în plină epocă modernă şi el e străbătut de ecourile ei… (…) această deschidere a simbolismului românesc spre viaţa nouă face ca estetismul simbolist să treacă pe neobservate în modernism Modernismul care e, pretutindeni, negaţia simbolismului (după ce şi l-a asumat), îl continuă, la noi, fără ruptură Orice istorie a poeziei româneşti începe, aşadar, cu simbolismul ; debutul poeziei moderne este însă cu mult mai greu de stabilit şi, în orice caz, marii simbolişti, întrucât fac posibilă această poezie, sînt inseparabili de ea (…) Indiferent de materialul ei obiectiv, poezia română modernă se naşte din simbolism » Dacă facem un mic bilanţ al situării simbolismului european şi al operei bacoviene în conştiinţa critică de la Chişinău, trebuie recunoscut că ea, critica basarabeană, este supusă unui 110 anonimat incalificabil, împinsă spre comentariul sec, fără subtilităţi de estetică şi sociologie De aici mitul arhetipal al Cenuşeresei, de care s-a pomenit mai sus, care agravează criza spirituală Lipseşte perspectiva sincronizantă cu literatura de la Centru dinspre prezent spre Bacovia, deşi, după anul 2000, opera bacoviană contribuie la reorientarea liricii basarabene Pe aceeaşi distanţă de spirit cu Manolescu – un fel de sincretism critic – Mihai Cimpoi vine cu un comentariu subtil al operei lui Grigore Vieru, cel mai apropiat amic al său şi al lui Nichita Stănescu Clasat printre autorii celor mai inspirate poezii pentru copii din literatura română, Vieru a făcut saltul de la tradiţionalism la modernism, fiind propulsat şi de simbolism, deoarece « elegiacul scormoneşte cenuşile tristeţii atât de profund, încât suferinţa şi chiar negativitatea demonică a lumii îşi arată fondul « galben », bolnav, existenţial-bacovian Rama tradiţionalist-sămănătoristă e spartă, aşadar, de nişte accente simboliste : o ceaţă caldă în imaginarul erotic, toamna vine ca un sfârşit de lume, cerul iubirii apare ca un « cer hăituit », la moartea mamei sale poetul are senzaţia că « mi-i plină fiinţa de jale/ Ca trupul mării de sare », că « întregul nu mai e întreg » [43, p 122- 123] Cu drept de opinie inedită, cercetătorul Theodor Codreanu în recenta monografie « Duminica Mare a lui Grigore Vieru » vede opera poetului basarabean ca pe un negativ în oglindă faţă de opera lui George Bacovia, la care trebuie alăturat şi Nichita Stănescu Criticul şi istoricul literar de vocaţie 111 călinesciană, Mihai Dolgan, a intuit circuitul sincronic al sintagmei poetice Dar mai întâi Ea a ajuns 87 în creaţia lui Vieru, Dabija şi Damian ca un ecou direct din A unsprezecea elegie de Nichita Stănescu care începe cu : « Dar mai înainte de toate… » Iată ce spune reputatul doctor al cuvintelor despre autorul necuvintelor : “Autorul e mereu un antipoet în sens tradiţional,care răstoarnă logica metaforei clasice, un “bolnav” de lacrimile lucrurilor, de amestecul de senzaţii ciudate, de captarea unui inefabil mai mult posibil decât real, a unor aparenţe foarte ambiguie ” [44, p 65] pentru a încheia răspicat şi categoric : « Nichitastănescianismul a acţionat şi continuă să acţioneze ca factor simulator şi stimulator asupra multor poeţi basarabeni din diferite generaţii şi de diferite orientări stilistico-estetice Poeziei lui Nichita Stănescu, într-un fel sau altul, mai mult sau mai puţin datorează G Vieru, L Damian, V Teleucă, A Codru, N Dabija, L Lari, A Suceveanu, L Botnaru, V Matei ş a » În această listă trebuie inclus şi Aureliu Busuioc care, la o beţie verbalizantă, a recunoscut descendenţa sa din Bacovia, Minulescu şi Nichita Stănescu Mihail Dolgan întrevede anumite afinităţi, interferenţe sau chiar influenţe creatoare (inclusiv numeroase pastişe) ale liricii basarabene cu a poeţilor consacraţi din România tuturor timpurilor Când numele lui Blaga, Barbu, Bacovia, Nichita Stănescu erau tabu pentru basarabeni, Liviu Damian i-a consacrat două poezii lui Nichita: Poetul luptându-se cu imaginaţia şi Elegie pentru 112 soţul necuvintelor După istorica vizită a bardului bucureştean la Chişinău (1982), “nichitastănescianismul” s-a infiltrat armonios în cultura interiverană alături de eminescianism sau bacovianism Nichita Stănescu, după « recâştigarea » şi « parcurgerea » modernismului, finalmente l-a epuizat după modelul lui G Bacovia care a « trădat » simbolismul, după ce l-a istovit Din sensibilitatea tragică a lui Bacovia a apărut minunatul vers « aud materia plângând », iar la N Stănescu, dintr-o energie vitală, se năştea înseşi materia(Poveste sentimentală) După părerea noastră, Nichita Stănescu a fost un lider poetic nu numai a « şaizeciştilor » din ţară, ci şi a celor din Basarabia, contribuind la năruirea « realismului socialist » Însetaţi de modele plauzibile, poeţii Anatol Codru, Arcadie Suceveanu, Leo Butnaru… au încercat să “poezească” şi ei ca autorul necuvintelor Dacă mitul central al creaţiei stănesciene este mitul Cuvântului, alt Mit de anvergură este Piatra( ca element al naturii) – « umbră » a genunchiului său (Către Galateia) Să facem o paralelă între două scenarii mitice pentru a urmări sincronizarea reflecţiilor despre Piatră : La Nichita Stănescu : « Mama pietre ţinea piatra născută de ea şi pietrificată, în braţele ei o ţinea şi plângea, plângea Au, tu munte 88 lacrimă de piatră a inimii mele de piatră! » 113 (Bocet) La Anatol Codru : « M-am legat frate cu piatra, C-am crescut cu piatra-n vatră Şi-o cioplesc cu dalta greu, Să păşesc din piatră eu” (Îndărătnicia pietrei) Ceea ce nu-i greu de observat, la ambii poeţi Piatra se află în miezul reflecţiei despre viaţă şi fiinţă Ambele meditaţii se derulează faţă cu esenţele fizice şi abstracte ale lumii, exprimând consonanţa profundă a lucrurilor Dar, dacă eul poetic stănescian se autocunoaşte şi îşi fixează nişte limite, « A Codru trăieşte mai mult într-o lume baladescă a metaforei obsedante şi a mitului personal, în care eul creator, însetat de origini, e în perpetuă căutare de structuri arhetipale »(Mihail Dolgan) De pe poziţiile intertextualităţii, e limpede înrudirea dintre Bacovia şi Nichita Stănescu, care au evadat dintr-o lume sufocantă, şi urmaşii săi care-şi construiesc o realitate personală Ei şi-au creat în macrocosmos propriul microcosmos în care centrul universului ar fi poemul, iar Omul şi Pământul sunt obiecte cosmice Astfel putem vorbi de umanizarea naturii şi a decorului, de intelectualizarea lirismului Dăm dreptate criticilor mai vechi şi mai noi care consideră intelectualizarea drept element hotărâtor pentru simbolism Alături de sincronizarea cu personalităţile scriitoriceşti din stânga Prutului şi de pe glob, intelectualizarea poeziei postbelice din Basarabia a grăbit ieşirea din criză 114 Un exemplu concludent care confirmă canonul de mai sus, şi la care vom insista mai mult, este fenomenul Aureliu Busuioc Trimiterile la viaţa şi opera lui Aureliu Busuioc, scriitor de aceeaşi factură intelectuală ca şi simboliştii francezi, sunt relevante şi edificatoare pentru tema acestui subcapitol În comparaţie cu predecesorul său de la Bacău, poezia lui Busuioc este mai intelectualizată Continuator al modernismului liric interbelic, Busuioc îşi hrăneşte poezia din izvoare diverse, inclusiv lirica rusească, pe când poezia lui Bacovia s-a hrănit numai din fiinţa poetului, pe care, nu întâmplător, ajunge să o consume, devorând-o Iată de ce opera sa, marcată de singurătate şi ironie, poate fi interpretată ca un silogism al bacovianismului Ca şi modelul său de la Bacău, Busuioc poate fi privit ca unul dintre ironiştii noştri – primus inter pares – atât în poezie cât şi în proză Este grăitor în acest sens titlul romanului său de referinţă Singur în faţa dragostei 89 Precum la Bacovia care mărturisea “mă doare sufletul” ceea ce se oglindeşte în sufletul intelectualului Busuioc e mai ameţitor şi mai dramatic decât văzut direct: absurdul apocaliptic, la care nu găseşte răspunsul Aşa cum în lirica bacoviană influenţele franceze sânt vădite, e şi firesc ca în opera lui A Busuioc să desluşim rezonanţe ale simbolismului existenţial francez, cât şi ale sentimentalismului şi misticismului rusesc pe fondul influenţelor directe ale postbacovianismului românesc Deşi împrumutarea formelor nu totdeauna schimbă fondul autohton, în cazul celor doi moldoveni, influenţele nu au ştirbit cu nimic din originalitatea scrisului lor Din 115 contra,simbolismul european a revoluţionat, în etape diferite, sentimentalismul moldovenesc postromantic Acel sentimentalism, frate cu nostalgia şi tânjirea, de care suferea şi Eminescu, în parte, şi care e a moldovenilor în general De fapt, tristeţile,ca şi dramele sociale, sau disoluţiile eului, nu au naţionalitate Să dăm citirii două texte din diferite lumi: Umbra mea se adânceşte-n cartiere democrate Ninge grandios în oraşul vast cum nu mai este, Ning la cinematografe grave drame sociale, Pe când vântul hohoteşte-n bulevarde glaciale (G Bacovia, Plumb de iarnă) Şi: Sunt bolnav de tot, prieteni, Sunt bolnav peste măsură Singur nu ştiu cum şi unde m-am îmbolnăvit Mă frâng Parcă galopează vântul Şuerând prin stepa sură, Parcă-n creier, alcoolul, Fierbe ca-n septemvrie-un crâng Un om negru Vine şi pe pat s-aşază (Serghei Esenin Omul negru) Am ales, din cohorta simboliştilor ruşi, figura lui Esenin care a influenţat mai tumultuos lirica basarabeană şi românească în genere prin misticismul şi sentimentalismul său paradisiac cu cele mai 116 90 ruseşti nuanţe de “inocenţă” Lângă suprarafinatul Blok, teoreticianul simbolismului rusesc, poezia lui Esenin pare peisajul unui pictor naiv pus alături de un Cezanne sau Van Gogh El s-a afirmat alături de V Maiakovski, chiar dacă era complet opus lui Esenin, care în poeziile sale idealiza viaţa satului patriarhal, nu putea înţelege şi accepta “urbanismul” şi “revoluţionarismul” poeziei lui Maiakovski Esenin a fost unicul liric rus care l-a făcut pe cititor să plângă – scria un contemporan Într-o perioadă în care poezia lirică era considerată de mulţi ca fiind un anacronism, Esenin, cu un simţ desăvârşit al limbii, folosind adesea figuri de stil ce uimesc prin simplitatea lor, reuşeşte să creeze, aidoma lui Cehov, acel substrat poetic, tulburător prin muzicalitatea şi forţa emoţională De aici se trag rădăcinile neosentimentalismului basarabenesc Privit mai îndeaproape, însuşi conceptul morţii dezvăluie un teritoriu liric comun, foarte vast şi eterogen,care nu ţine neapărat de simbolism Distihul eseninian – Să mori în viaţă nu-i o noutate,/ Desigur şi-a trăi nu-i ceva nou – te duce cu gândul mai degrabă la bacovianism, decât la simbolism Edificator în acest context este următorul catren al rusului imagist: Stepă-nzepezită, lună albă, stele Ţara se îmbracă în linţolii grele Plâng mesteceni palizi prin păduri mereu Cine-i mortul? Oare n-am murit chiar eu? Raportate la acodurile obsedante ale morţii la Bacovia, versurile de mai sus denotă aceeaşi 117 criză interioară, în ciuda diferenţei de coduri stilistice O criză care a adus la “sinuciderea” ( a lui Esenin la propriu) celor doi poeţi geniali Durerea lor mută poate fi universalizată şi fuzionată cu durerea mută a căţelei când “Deasupra casei luna i s-a părut/ Unul dintre căţeii ei” (Cântecul căţelei) Să revenim acum şi la “Omul negru”, citat mai sus, poem care, în viziunea lui Emil Iordache, “creionează figura unui ne-om şi ne-poet Pentru a rămâne în interiorul sugestiilor cehoviene, amintim întrebarea pe care un personaj i-o pune monahului negru ( din nuvela cu acelaşi titlu): “Deci nu exişti?” Iar acesta îi răspunde: “N-ai decât să crezi ce vrei Exist în imaginaţia ta, iar imaginaţia ta este o parte a naturii, deci exist şi în natură” În numele dialogului, eul liric esenian s-a dedublat şi în acuzat şi în judecător dându-şi un verdict teribil” « Omul negru » având rezonanţe comune cu Mozart şi Salieri de Puşkin, cu Negro-ul lui Bacovia, tratează de fapt tema ilustrată de Edgar Poe în povestirea sa William Wilson şi de Dostoievski în Duhul Poetul e urmărit de un om negru, personaj obsedant ce « vine şi pe pat s-aşază », citind dintr-o « carte ticăloasă », « viaţa unui zurbagiu, de patimi roasă », care e chiar viaţa poetului Acest musafir nepoftit îl chinuieşte pe poet, desfăşurând în faţa lui povestea scurtei şi zbucumatei lui vieţi 91 118 Exasperat, poetul ia bastonul şi « cu nebună-nverşunare îl izbeşte drept în bot » Dar poetul îşi dă seama acum că nu-i nimeni în faţa lui Ca şi Bacovia în Poema în oglindă, Esenin vede doar oglinda spartă în bucăţi Omul negru, cum s-a relatat mai sus, era chiar poetul, imaginea lui din oglindă – simbol al conştiinţei acuzatoare Iată ce spune Tamara Gane în prefaţa volumului Esenin din colecţia Cele mai frumoase poezii(1961) : « Poet violent metaforic, totdeauna surprinzător de inedit în procesul asociativ al reprezentărilor sale, Esenin nu a cultivat de fapt în sistemul lui de imagini un exhibiţionism formalist, cum afirmă critica literară retrogradă, ci l-a subordonat mai curând unei concepţii animiste de metaformozare a naturii, aşa cum se întâmplă în folclor În acest sens, sunt cu totul remarcabile tălmăcirile poetului George Lesnea, care a transpus cu măiestrie în haina limbii româneşti minunata fluenţă melodică a versurilor eseniene » E limpede că Esenin ne-a ajutat, mai mult decât emulul simbolist, Minulescu, să demonstrăm, o dată în plus, regula contextualizării culturale sau, ceea ce găseşte nociv Emilian Galaicu- Păun : sincronizarea literaturilor, cu sens de influenţă nefastă sau plagiere Aşa poate fi acuzat şi Bacovia că a “furat” din Omul negru a lui Esenin când a conceput poezia Negru Dar cine din literaţi nu ştie că poemul lui Esenin a văzut lumina tiparului( în depărtata Rusie), mult după publicarea Negru-lui 119 bacovian(1914), tocmai în 1925 La fel, înrudirea lui Bacovia cu americanul Poe, autorul Corbul-ui, care a influenţat simboliştii de pretutindeni, denotă talentul imens al conaţionalului nostru Este la fel de adevărat că poeţii basarabeni postbelici au înlocuit romantismul lui Esenin şi Eminescu cu simbolismul baudelairian-verlainian mult mai târziu decât confraţii lor din Vechiul Regat, ba chiar şi astăzi mai întâlnim utopişti care se complac în anacronism, în sentimentul de jale şi văicăreală sau în “viţelismul la poarta de aur a literaturii proaste”, vorba lui Eugen Ionescu Comportamentul lor “artistic”, în mare, este străin de negativism, radicalism, extremism “Rinocerii”, cum îi numeşte Leo Butnaru pe năvălitorii de tot soiul, au implantat în ultimul secol nocivul bilingvism, tristeţea, singurătatea Dar tocmai singurătatea, paradoxal, îi apropie pe cei doi moldoveni din zone şi medii artistice diferite pentru a demonstra parcă un adevăr fatal : poetul este ultima singurătate ! Prin câteva motive, mereu aceleaşi, prin mijloace extrem de simple, cel puţin în aparenţă, şi Bacovia şi Busuioc sugerează, cu puteri diferite, acelaşi urât, plictiseala, tristeţea autumnală, monotonia exasperantă, erosul, rătăcirile… Stările sufleteşti dominate de tristeţe, proprii ambilor poeţi, îşi găsesc expresia în cele mai variate simboluri: vizuale, tactile şi mai ales în culori În acest context, tânăra cercetătoare Victoria Fonari, în lucrarea sa “Factorii intelectual şi sentimental în opera lui Aureliu Busuioc” scoate în evidenţă afinităţile dintre poezia “Ajun” de 92 120 autorul basarabean şi “Decembre” de G Bacovia Ea observă cu subtilitate şi intuiţie feminină că “la Bacovia tristeţea e atât de imensă încât eroul liric e dominat de albul potop cosmic până şi în casa iubitei(…) La Aureliu Busuioc e mai mult o nostalgie în urma dezacordului cu timpul care îi schimbă pe toţi, deşi pare stabil în “vijelia cu albe vedenii” Regretul se aprofundează mai ales atunci, când poetul, adresându-se iubitei, constată cu amărăciune că tot ce a fost frumos odată: “zăpada”, “gerul”,”ninsorile noastre”, “sania noastră”, “pe străzi ca de nuntă”, “castanii” nu sunt “vedenii grozave şi albe?”, ci: „Sînt anii, iubito, Sînt anii” În loc de replică la exegeza cercetătoarei, axată pe latura sentimentală a operei busuiocene, să reflectăm asupra unicei posibilităţi de salvare a eului liric bacovian cum ar fi: amorul, prezenţa blândă a iubitei şi un refugiu aparent sigur – odaia acesteia În Decembre iubita se află într- un mic paradis de căldură şi intimitate ce se opune potopului de afară Se conturează astfel o biruinţă, rară la Bacovia, a intimităţii asupra stihiei dezlănţuite afară De cele mai multe ori însă scenariul întâlnirii cu iubita îi prilejueşte eului liric o sfâşiere interioară sau fuga şi rătăcirile exteriorizate Ion Negoiţescu în Istoria literaturii române, vol I, 1991, susţine că “Bacovia este un poet care recurge la atâtea decoruri sarcastice, fiindcă nu cutează să arunce lumină în caverna spiritului său propriu: 121 înspăimântat de efectele unei introspecţii, el fuge de sine; niciodată propria umbră n-a provocat vreunui om o teroare atât de cumplită Iubita nu-l înţelege, deoarece el însuşi refuză, tremurând de groază, înţelegerea oricui De aici fobia actualităţii, retragerea în trecutul imemorial » Cu o idee similară vine şi criticul Ion Apetroaie în postfaţa la ediţia G Bacovia, Versuri şi proză(1990) : « Dragostea, cum s-a mai observat, deşi împrumută ecouri de romanţă eminesciană, nu e niciodată jubilaţie ci doar durere prelungită (…) poetul trădând şi aici sentimentele unui învins Jubilaţia amorului îi este străină poetului nostru » În concluzie, G Bacovia nu este un poet erotic Femeia este prezentată de el în mod curent ca o apariţie fantomatică, de nălucă („Amurg”,”Frig”,”n grădină”) Lirica bacoviană dezvoltă o erotică funebră, aşezată într-o ambianţă de ritual grotesc, o goncţiune dintre decadenţa naturală şi cea estetică Iubita din Poemă în oglindă citeşte „ O poemă decadentă, cadaveric parfumată,/ Monotonă ”în decorul autumnal al grădinii cangrenate, văzut în luciul oglinzii Universul discordant al iubirii ilustrează dereglarea universului existenţial, în genere Prezenţa feminină oglindeşte identitatea masculină, ea însăşi bolnăvicioasă, resemnată în eşec şi anonimat 93 Spre deosebire de erotismul romanţat al lui Aureliu Busuioc, feminitatea bacoviană are două ipostaze, ca şi la simboliştii francezi: fecioara şi prostituata, cu atributele esenţiale - puritatea şi 122 desfrânarea – îngroşate până la grotesc: “Femeie, -mască de culori, Cocotă plină de rafinării – Tu, care ţipi la desfrânări târzii, Pe visători, cu greu îi înfiori…” (Contrast) Altă strofă cuprinzătoare pentru destinul şi viziunea erotică a poetului, scrisă la 18-19 ani, este mai mult decât un credo care l-a urmărit de-a lungul vieţii şi a operei: „Din tot ce scriu, iubito Reiese-atât de bine Aceeiaşi nepăsare De oameni, şi de tine (Ego) Dacă facem o comparaţie cu Dante, la care iubirea mişcă sori şi stele, la Bacovia, din viaţa căruie, se pare, a lipsit iubirea, rolul de liant îl are meteorologia pluvială şi alte fenomene ale naturii( simfonia vijeliei în Decembre) Aici se mai naşte o temă de dezbatere critică: poezia bacoviană şi psihologia anotimpurilor Atragem atenţia că într-o astfel de cheie de tratare a erosului, temele erotice în creaţia poetului nu sunt decât „ocazionale” Titlul poeziei Decembre nu este ales întâmplător ci, intertextual, face trimitere la acel „oprimat decembrie al Corbului” lui Edgar Poe (luna a 13-a în calendarele Evului Mediu mai este numită şi „decembrie al Corbului”) semnificând luna fără roade (!) Mai mult interes prezintă pentru un critic sau un biograf ipotetic dialogul pe care femeia vieţii (Agatha Grigorescu- 123 Bacovia) l-a purtat şi-l poartă încă, postum, cu poetul Cea care n-a fost „bacoviană”, ca scriitoare (deşi a debutat sub semnul tutelar al simbolismului), ca Femee a avut intuiţia artistului de lângă ea, conştiinţa valorii ocrotite, devotamentul absolut de care n-a dat dovadă până la urmă nici Veronica Micle Dacă la simbolişti întâlnim bufoneria, teatralitatea ca manifestări pitoreşti ori tragi-comice ale lumii, Bacovia precede lui Aureliu Busuioc sau Petru Cărare prin simţul pentru bufoneria sumbră Circul, bâlciul devin lumea însăşi Astfel se resimte recuzita simbolistă, între ironia imperceptibilă şi parodie, nu numai în opera poeţilor menţionaţi, ci şi în lirica sobră a lui Gheorghe Vodă, Ion Vatamanu, Leo Botnaru, Nicolae Dabija, Arcadie Suceveanu, Vasile Gârneţ, Nicolae Popa, 94 Vsevolod Ciornei În culorile Apocalipsei în violet prezintă şi Emilian Galaicu-Păun spectacolul absurd al existenţei Aureliu Busuioc şi confraţii săi basarabeni au preluat din lirica bacoviană nu numai simbolurile vizuale care fac parte din universul exterior, nu numai spleenul şi Apocalipsa în violet ci, mai ales, tragismul condiţiei umane, generat de mediul postcomunist, conştientizarea intertextualităţii concrete chiar şi de generaţia 80 Numai o permutare de texte peste apa Prutului ar permite cititorului bucureştean sau clujean să guste din lirica basarabeană de valoare, să vizualizeze cum parodiază Busuioc nevinovata stea roşie a Cremlinului care aminteşte de sângerosul Stalin: 124 “Azi nu-mi ajunge nici hârtia, nici marile zile ce le-am trăit şi steaua mă arde la ceafă, mă arde…” (Biografică) Utilizând cel mai generalizator simbol – Omul ca ultimă singurătate, Aureliu Busuioc a scris imnuri acelui Om care încearcă să se salveze, să înoate spre ţărm în urma naufragiului, să meargă pe valuri în picioare, ca la Nuchita Stănescu Edificatoare este poezia Un om a vorbit cu marea – o parabolă a curajului omenesc, a dorinţei nestăvilite a omului de a învinge muzica sinistră a mării zbuciumate : “ – Valuri, o, valuri nebune! Au nu-s eu mai tare ca voi?!” Tot în planul muzicalităţii imnice, Busuioc aminteşte “de-un cântec bărbătesc” într-o poezie axată pe un puternic conflict interior, o confruntare a eului liric cu sine însuşi Este o confesiune plină de curaj, în care turnesolul conştiinţei scoate în evidenţă duplicitatea, rateurile şi sărăcia spirituală în care ne bălăcim: “Eu m-am temut de lume şi de tine, eu m-am temut de-un cântec bărbătesc, iar de-am furat, eu m-am furat pe mine şi m-am temut de viaţă s-o trăiesc” ( Am vrut cândva…) 125 Ce concluzie logică, ce meditaţie asupra felului nostru de a fi, ce mesaj testamentar către generaţia ce vine: Teme-te de descurajare, române! 95 Tot în această poezie înmuiată în genialitate, personajul liric regretă că a ratat prilejul de a se răfui cu neprietenul intrus: “Am vrut cândva să bat un om nemernic, un foarte bun prieten, un intrus Dar m-am temut să bat un om nemernic, El umblă, nebătut, cu fruntea sus” Poetul încearcă o reevaluare a “curajului” nostru proverbial care a adus la imbecilizarea neamului Poezia lui Aureliu Busuioc poartă însemnele paradoxului şi al exilului interior La întrebarea care este originalitatea lui Busuioc a răspuns, parţial şi relativ, Mihai Cimpoi, fără a dezvălui “daltonismul” parabolic şi masca-i de “întârziat simbolist” Dincolo de tenta simbolistă generală, reputatul eminescolog basarabean mai descoperă la Busuioc două prezenţe originale: ironia şi parabola Luat în context bacovian, nu cred că originalitatea poeziei lui Busuioc stă în puterea şi curajul de a se lipsi de originalitate, de a nu o căuta cu orice preţ Orice creator se vrea original, demn şi civilizat, indiferent de atracţii, infiltraţii sau experimente împrumutate Or, spune Sainte- Beuve, literatura trebuie apreciată în dependenţă de nivelul de civilizaţie pe care îl exprimă În această 126 privinţă, părera criticului Şerban Cioculescu despre Bacovia care “a chibzuit artistic singurătatea, găsind că numai în acest fel poate fi original” este adecvată şi crezului busuiocean Chiar dacă temele şi tonalităţile sunt diferite Poezia lui Bacovia se ridică până la amploarea unei viziuni apocaliptice, pe când lirica basarabeanului rămâne axată pe un puternic conflict interior, adeseori duplicitar Să încercăm o paralelă: La Bacovia: “Eu trebuie să beau, să uit ceea ce nu ştie nimeni Ascuns în pivniţa adâncă, fără a spune un cuvânt ” La Busuoic: “Eu m-am temut de lume şi de tine, eu m-am temut de-un cântec bărbătesc, iar de-am furat, eu m-am furat pe mine şi m-am temut de viaţă s-o trăiesc” Ceea ce surprinde la ambii creatori este forţa dramatică implicată scrisului, eludarea metaforei, suferinţa internă care se înalţă în lumina conştiinţei Dar fiecare, precum e şi firesc, îşi regizează propriile sale suferinţi şi propria sa lume în maniere şi viziuni inconfundabile Bacovia este mai vehement şi mai aprig în limbaj decât urmaşul său umanitarist cu intemperenţe satirice Ambii, însă, şi-au anulat biografia, creându-şi universuri singulare 96 Aureliu Busuioc îşi trăieşte istoria cu aceeaşi intensitate şi nelinişte bacoviană, cu aceeaşi dorinţă de schimbare, dar fără a urca pe baricade, fie din cauza aceloraşi “minusuri” temperamentale, a sentimentalismului pur moldovenesc, fie din demnitate El nu doreşte să alimenteze “focul de paie” autohton, balcaniada, băşcălia Încălecând Pegasul sâu, poetul este 127 conştient că n-ar putea opri cei patru armăsari ai Apocalipsei Iar unica revoluţie pe care o acceptă este cea făcută în mentalitatea semenilor săi, Şi a făcut-o cu Metafora şi Simbolul Câteva concluzii : simbolismul european a fost ca o revoluţie în sentimentalismul moldovenesc-slavofil şi romantismul mult prea întârziat pe aceste meleaguri mioritice Poetica simbolistă stă la baza întregii poezii moderne Dacă Bacovia a fost un precursor prestigios prin divinaţie şi instinct pentru întreaga generaţie postbelică, Busuioc este un descendent din bacovianism Or, fără incursiunea novatoare a curentului simbolist de sorginte franceză, literatura română nu şi-ar fi pus haina modernă a bacovianismului, n-ar fi depăşit criza spirituală În lirica busuioceană şi a altor « bacovieni », de la şaizecişti până la postmodernişti, indiferent de apartenenţa sau neapartenenţa lor la anumite curente literare, simbolismul este punctul de plecare Având puterea de a identifica răul, boală a secolului, şi Bacovia, şi Busuioc ajung inevitabil la tristeţea şi spleen-ul ce-i leagă de simbolism Dar de aici porneşte şi dorinţa lui Busuioc de a împiedica răul şi de a lumina bezna spre a îmbunătăţi cât de cât condiţia umană: “Totdeauna am vrut să scriu o poezie mai bună decât am scris, o proză mai bună, o piesă mai reuşită Cred că tot ce am scris s-ar putea aduna sub o copertă cu genericul “Scrieri eşuate” Fără cochetărie Din fericire, am scris puţin, aşa că eşecuri nu am prea avut…” , se confesează scriitorul cu vervă şi onestitate desăvârşită Iubind poezia românească, Busuioc a acceptat-o ca pe o tradiţie sacră, în datele ei moştenite, 128 oferindu-i numai adaosul simţirii sale originale, inimitabile Crezul său literar vine de la romani: “Non nova sed nove” (“În termeni noi, dar nu lucruri noi”) Or, parafrazându-l pe Călinescu : Busuioc este Bătrânul poet într-o literatură tânără Indiscutabil, literatorii basarabeni au ameliorat, după puteri, starea de criză a culturii Lupta contrariilor a ţinut şi mai ţine trează conştiinţa naţională şi artistică a intelectualităţii active din Basarabia Am oglindit, sumar, această zbatere a conştiinţelor scriitoriceşti basarabene de a ieşi din hăţişul rătăcirilor spirituale, din absurdul „comunist” Zguduitor de semnficativă este mărturisirea poetului, afectat cronic de cangrena dogmatică a totalitarismului, George Meniuc: „M-au dezorientat critica din 1946 şi critica din 1959 Acum ce să fac? Cum să-mi recuperez timpul pierdut Sînt bătrân, bolnav şi fără nici o speranţă în viitor, sînt o epavă la marginea mării…”( din cele 134 de scrisori către Nicolae Romanenco) Realitatea crudă din Basarabia a învins poetul şi a depăşit 97 poezia Pentru a depăşi, la rândul nostru, şi realitatea şi criza spirituală, punem accentul pe destin, pe dramatic şi tragic, pe mila faţă de confratele „strivit de societate sau zdrobit de istorie”, pe opera de salvgardare a simbolurilor naţionale prin literatură, pe revenirea cititorului basarabean la adevărata libertate spirituală, la matca civilizaţiei, la remodelarea conştiinţei de neam şi de ţară… Toate idealurile cer răbdare, eforturi susţinute şi o trudă titanică 129 Din contextul paragrafului desprindem ideea simbolistă şi suprarealistă că poezia implică sufletul Unde e suflet e şi creaţie Această idee este trăită diferit de către poeţii plaiului basarabean Unii contribuie la modificarea realităţii şi la opera de salvgardare(supravieţuire) a fragmentului de literatură şi cultură românească dintre Prut şi Nistru cu metafore, simboluri şi mituri nealterate, alţii încearcă să înfrunte criza identităţii eului poetic fără a revela un limbaj adecvat al crizei, uitând de teoria maioresciană a neadevărului Iar Minciuna nu poate fi un Sfetnic (lider spiritual) credibil, nu crează capodopere Ce pot face transbacovienii din Basarabia pentru a depăşi criza spirituală, pentru a preschimba „gura de rai” dintr-un simbol obsedant într-unul cultural? Să înlocuiască discursurile academice cu idei noi, produse cu vigoare şi prospeţime Să exploreze sufletul omenesc cu mai multă pătrundere, studiu, geniu, cu mai multă ştiinţă a execuţiei decât le-a fost necesară lui Bacovia, Brâncuşi, Caragiale… Numai aşa se produc capodoperele şi simbolurile culturale Referinţe bibliografice 1 Micu, Dumitru Literatura română la începutul secolului al XX-lea, 1900-1916 – Bucureşti: E P L , 1964 2 Idem 3 Molcuţ, Zina Studiu întroductiv în Simbolismul european – Bucureşti: 1983 4 Idem 5 Ferber, Michael Dicţionar de simboluri literare Editura Cartier, 2001 6 Terminologie poetică şi retorică Coordonator Val Panaitescu – Iaşi: Editura Universităţii 130 “Al I Cuza”, 1994 7 Anghelescu, Mircea Dicţionar de termeni literari – Bucureşti: Editura Garmond, 2003 8 Mihuţ, Ioan Simbolism, modernism, avangardism – Bucureşti:Editura didactică şi pedagogică, 1976 98 9 Rodica, Zafiu Poezia simbolistă românească – Bucureşti: Editura Humanitas, 1996 10 Davidescu, N Aspecte şi direcţii literare – Bucureşti: Editura Minerva, 1975 11 Rotaru, Ion O istorie a literaturii române, II – Bucureşti: Editura Minerva, 1973 12 Bădescu, Constantin Reflecţii şi maxime – Bucureşti: 1989 13 Mihuţ, Ioan Simbolism, modernism, avangardism – Bucureşti: Editura didactică şi pedagogică, 1976 14 Zafiu, Rodica Poezia simbolistă românească, – Bucureşti: Editura Humanitas, 1996 15 Ţigău, Gh Noţiuni fundamentale de teorie lterară – Piatra Neamţ: Editura Adan, 2000 16 Pop, Ion Jocul poeziei – Bucureşti: Editura Cartea Românească, 1985 17 Mihuţ, Ioan Simbolism, modernism, avangardism – Bucureşti: Editura didactică şi pedagogică, 1976 18 Noica, Constantin Spiritul românesc în cumpătul vremii Şase maladii ale spiritului contemporan – Chişinău: Editura Univers, 1978 (ed franceză, 1991; ed italiană, 1994) 19 Noica, Constantin Cuvânt împreună despre tostirea românească – Bucureşti: 1996 20 Doinaş Şt , Augustin Poezie şi modă poetică – Bucureşti: Editura Eminescu, 1971 21 Crohmălniceanu, Ov S Miracolul arghezian // În: Literatura română între cele două războaie mondiale, v II – Bucureşti: Editura Minerva, 1974 22 Arghezi, Tudor Manual de morală practică, pref de Ş Cioculescu, ed De Simona Cioculescu – Bucureşti: 1993 23 Cimpoi, Mihai Concepţie şi anticoncepţie În revista de ştiinţă şi cultură Limba Română, nr 4-6, 2004, anul XIV 24 Codreanu, Theodor Conştiinţa critică a literaturii basarabene În monografia în 2 volume “Orientări artistice şi stilistice în literatura contemporană”, coordonator M Dolgan – 131 Chişinău: C E U S M , 2003 25 Gârleanu, Emil Scrieri alese Ediţie îngrijită, studiu introductiv şi bibliografie de Teodor Vârgolici – Bucureşti: 1963 26 Botez, Şt , Mişcarea modernistă în literatura română, schiţă de istoria literaturii, I, ed «Revista Vremii» – Galaţi: 1936 27 Crohmălniceanu, Ov S Poezia pură // În: Literatura română între cele două războaie mondiale, v II – Bucureşti: Editura Minerva, 1974 28 Idem 29 Micu, Dumitru Modernismul românesc II – Bucureşti: Editura Minerva, 1984 30 Langa, Andrei Expresionismul în poezia românească în monografia citată 99 31 Idem 32 Botezatu, Eliza Poezia şi dialectica vieţii – Chişinău: Editura Literatura artistică, 1988 33 Idem 34 Langa, Andrei opera citată 35 Idem 36 Mincu, Marin Ion Barbu Eseu despre textualitatea poetică Ed Cartea Românească, 1981 37 Idem 38 Roşca, Timofei Critica literară de azi: viziune şi stil // În volumul colectiv: Orientări artistice şi stilistice în literatura contemporană, II – Chişinău: CE USM, 2003 39 Canţâr, Grigore Implicaţii intertextualiste în poezia optzecistă în monografia citată mai sus 40 Muşina, Alexandru Antologia poeziei generaţiei ' 80 – Piteşti: Editura Vlasie, 1993 41 Ibrăileanu, Garabet Poezia nouă, în « Viaţa românească », 6, XIV, iunie, 1932 42 Manolescu, Nicolae Metamorfozele poeziei – Bucureşti: E P L , 1968 43 Cimpoi, Mihai Panorama literaturii române postbelice din Republica Moldova în manualul 132 “Literatura română postbelică” – Chişinău: Firma editorial-tipografică “Tipografia centrală”, 1998 44 Dolgan, Mihail Modelul poetic nichitastănescian şi reflexele lui în lirica basarabeană, în monografia citată mai sus 45 Dolgan, Mihail Originalitatea poeticii lui Nichita Stănescu, în manualul « Literatura română postbelică » – Chişinău: Tipografia Centrală, 1998 46 Iordache, Emil Serghei Esenin, Omul şi Poetul – Bucureşti: Junimea, 1998 47 Fonari, Victoria Factorii intelectual şi sentimental în opera lui A Busuioc, teză de doctorat – Chişinău: 2003 48 Butnaru, Leo Spunerea de sine Interviu cu A Busuioc – Chişinău: Editura Uniunii Scriitorilor, 1994 100 CAPITOLUL III BACOVIANISMUL CA STARE DE SPIRIT § 1 PREBACOVIENI, BACOVIENI, POSTBACOVIENI: DIALECTICA UNUI PROTOTIP SIMBOLIC INEDIT Diferenţa capitală dintre simbolismul european şi postmodernismul românesc e că primul a înfruntat criza veacului, iar „postmoderniştii” noştri continuă s-o adâncească Ei, occidentalii, au trecut printr-o veritabilă renaştere a fericirii şi onoarei, iar noi, vorba lui Cioran, tot alergăm după ele în zadar; şi chiar dacă le-am găsi, n-am şti ce să facem cu aceste substantive existenţiale Să fim, oare, cei căzuţi din timp sau veşnicii întârziaţi?! Limpezirea acestei paradigme este mai mult decât imperioasă Dacă simboliştii francezi au lăsat drept zestre spirituală entuziasmul redescoperirii ritmului şi 133 a muzicii lui Orfeu, simboliştii români au recucerit “romanţa” şi lacrima Atunci, când „dacii” din România “aud materia plângând”, cei din Republica Moldova, “la un colţ de masă plâng/ La alt colţ de masă cântă!” În cazul acesta, simbolul “materiei îndurerate” este preluat de veselia euforică a moldovenilor “interfluvieni” mancurtizaţi Or, simbolul este memoria Cine nu are memorie, are un viitor de existenţă în ficţiune Paul Goma afirma că individul fără memorie “trăieşte într-un prezent perpetuu, ca un patruped” Iar Bacovia nu este doar un talentat spirit ilustrativ al simbolismului în spaţiul poetic românesc – el are un statut privilegiat de călăuză poetică ce ne deschide poarta următorului mileniu În “Antologia poeziei simboliste româneşti” Lidia Bote susţine: “Influenţa poeziei simboliste apusene, aproape exclusiv franceză, a fost asimilată şi receptată de o întreagă generaţie de tineri poeţi români, cu predispoziţie şi gust declarat pentru noua poezie franceză, care corespundea unei noi sensibilităţi, pe care eminescianismul şi inspiraţia predominant rurală n-o mai putea satisface Lecturile din Verlaine, Samain, Laforgue, Maeterlinck lucrau asupra unei mentalităţi schimbate: fondul său este un puternic sentiment de izolare şi inadaptare, producător de melancolie, nostalgie, spleen, dorinţă de eliberare şi evaziune, complicată în unele cazuri, cu forme de adevărată nevroză 134 Nu încape îndoială că poeţii români ai acelei perioade încercau şi fiorul, oricând foarte însemnat în literatură, al “noutăţii”, al participării la o mişcare de “avangardă”, aşa cum şi era pentru perioada respectivă, simbolismul francez” Este firesc ca Bacovia să fie receptat de către diferite generaţii – diferit Pentru că, fără el, ar fi cam greu să redescoperim arealul simbolismului românesc: între tradiţie şi modernitate Bacovia a sintetizat: simbolismul, expresionismul, existenţialismul şi suprarealismul, asociind tradiţia cu 101 modernitatea Începând sub zodia simbolistă, Bacovia a fost repede asimilat de toate curentele postsimboliste, inclusiv postmodernismul Lui Bacovia i se potrivesc mai multe formule, dar unica ce-l defineşte este bacovianismul Nu întâmplător, “simbolismul” pentru arealul românesc este sinonim cu „bacovianismul”, aşa cum romantismul se asociază cu eminescianismul Cu statut de inovaţie, acest concept literar autohton este lipsă nu numai în Dicţionarul enciclopedic din 1978, dar şi în cele revăzute în 1996 şi 2003 Această omisiune regretabilă o fac cercetătorii de pe ambele maluri ale Prutului Alcătuitorii primelor două volume (literele A- B-C-D) ale Dicţionarului general al literaturii române, coordonat de Eugen Simion, şi ai Dicţionarului de istorie şi teorie literară, coordonat la Chişinău de Mihai Cimpoi nu l-au consultat pe cercetătorul Florin Marcu pentru a prelua de la el neologismul –bacovianism („Marele dicţionar de neologisme” 135 Ed Saeculum, Bucureşti, 2000) Nici coordonatorii Dicţionarului Esenţial al Scriitorilor Români Mircea Zaciu, Marian Papahagi şi Aurel Sasu – care prezintă un studiu cam subţire despre Bacovia, nu spun nici o vorbă despre bacovianism ca fenomen poetic, ca mişcare lirică, ca model stilistic Nu e de mirare că nu avem astăzi un studiu sistematic nici pentru eminescianismul literaturii române Critica nouă l-a îndepărtat pe Bacovia şi de romantism, dar şi de simbolism, apropiindu-l de expresionism Şi n-a greşit prea mult Dar termenul care-l defineşte cel mai bine pe autorul Plumbului este bacovianismul, sinonim cu sintagma lui Theodor Codreanu – „Complexul Bacovia” Care este, deci, încărcătura semantică a acestui termen nedefinit până la capăt de critici? Când spunem bacovianism, ne gândim la o atmosferă bacoviană dezolantă, cu pecetea ei inconfundabilă de provincie, cu expresia unei nevroze sufleteşti Când spunem bacovianism ne gândim la o bună parte din literatura interbelică, dar mai ales la cea modernă, “contagiată” de clişeele interpretative ale bardului de la Bacău, de linia Bacovia Bacovianismul este o “parodie” a simbolismului decadent, este ca o lume asemănătoare şi paralelă, deformată însă într-o oglindă care nu numai răstoarnă imaginea, dar schimbă proporţiile ca într-o caricatură Pentru a ilustra acest “silogism”, criticul Theodor Codreanu, în exegeza monografică “Duminica Mare a lui Grigore Vieru”, ne 136 prezintă opera basarabeanului ca pe un negativ în oglindă faţă de opera înaintaşului său băcăoan Ei îşi caută izvoarele în aceeaşi oglindă deformată, dar, adaugă Mihai Cimpoi: ”în direcţii diametral opuse, unul e descendent, celălalt ascensional Zeul bacovian (în cazul în care există) s-a ascuns într-o sâmbătă a ultimelor suferinţe, a morţilor care nu mai mor, sălăşluind într-o apocalipsă fără finalitate, zeul vierean pogoară din ceruri ca pace a Duhului Sfânt, ca Duminica Mare (Duminica albă, ca lumina taborică)” Ambii barzi, peste o arcă de timp, îndreptăţesc clişeul internaţional de “poet al poeţilor” sau de „poet-simbol” 102 Savurând ingenioasele eseuri exegetice ale neobositului Theodor Codreanu (prietenul său Nicolae Dabija îl asociază cu „Academia de la Huşi”), am intuit o temă inedită: „Plânsul la români” Pornind de la plânsul ontologic al lui Eminescu, vom şterge lacrima suferinţei din „Noi” al lui Octavian Goga, ne vom îmbărbăta cu „Lacrimă şi Dinte” în alt „Noi” al lui Nichita Stănescu, vom ajunge să desluşim plânsetul humei la Grigore Vieru şi vom îngenunchea la cel mai copleşitor plâns din poezia românească, cel bacovian Sinonimul plânsului (considerat de G Coşbuc semn de slăbiciune omenească) este lacrima, în care se descifrează adevăratul caracter al omului, precum izvorul este simbol al veşniciei Şi, dacă apa întemeiază civilizaţia (şi creaţia), „să se observe că ploile preferate ale lui Vieru sunt cele de 137 vară, fecunde, purificatoare şi materne Nu veţi găsi în imaginarul său poetic teroarea ploilor monotone şi reci ale toamnelor bacoviene Potopul vierean e cel al purificăriri şi al reculegerii divine” (Theodor Codreanu) Şi tot din acest autor al Duminicii mari a lui Grigore Vieru: „paideuma bacoviană devine baromentrul absolut al nefiinţei, iar în plan artistic e ceea ce am numit negativul stilistic; în schimb, Dasein-ul vierean se smulge din teroarea timpului într-o pozitivitate spaţială, paradisiacă, plutind, ce-i drept, doar la un pas de gurile infernului În vreme ce Infernul bacovian este individual, vertical, cel vierean a fost unul colectiv, pe orizontală Bacovia transmută paradisul în infern, pe când Vieru infernul în paradis Simbolul acestei înălţări recuperatoare este chiar mama” În materie de simbolism matern, Vieru se depărtează la antipod de G Bacovia care, se spune, că nu a avut copilărie şi mamă, la figurat Dar şi aceasta este o temă aparte de studiu Aşadar, bacovianismul literaturii române este expresia unei practici literare irepetabile, care-şi conservă privilegiul unicităţii, este un stil care aminteşte de bovarism După N Manolescu, “bacovianismul e o haină de teatru, o poză patetică” Iar criticul Ion Simuţ a „diagnosticat” stilul suferinţei bacoviene: nihilomelancolie Criticul defineşte mult mai original noţiunea de bacovianism când afirmă că:”Bacovia nu suferă de spleen-ul simbolist prin contaminare, ca de o boală generalizată a epocii, contractată artificial; el suferă de o nevroză cu totul personală, al cărei sindrom depresiv o individualizează inconfundabil într-un stil care este însuşi bacovianismul( ) Stilul 138 suferinţei bacoviene decurge firesc din stilul existenţei bacoviene: el nu reprezintă rezultatul unei deliberări, nu este o alegere lucidă din mai multe variante posibile, el este o fatalitate” [3, p 14] Bacovianismul deci ţine şi el de criza conştiinţei moderne Alte încercări critice de a defini în timp trăsăturile specifice bacovianismului sunt adeseori contradictorii Unii văd doar simbolismul, alţii expresionismul sau antisentimentalismul lucid, ironic, jocul teatral în faţa oglinzii… Unii îl reprezintă ca pe un damnat al propriilor obsesii şi fantasme, alţii descoperă o eliberare a poetului prin magia versului… Acelaşi Mircea Scarlat 103 concretizează în articolul Bacovianismul(România literară, mai 1987): „Bacovianismul (al cărui erou este neatinsa armonie) presupune un angoasat cronicar al imaginarului, aflat în căutarea artificialului izbăvitor Primul simptom pare să dateze din anul 1903, când a fost scris poemul Note de toamnă Expresii mai pregnante găsim, în intervalul 1905-1907, în Pulvis, Furtuna, Note de toamnă (II)” Iar cercetătorul Ion Bălu vede bacovianismul mult mai îngust, doar ca pe o expresie a unei sensibilităţi nevrotice Aflându-ne în miezul acestei teme, e cazul să notăm că bacovianismul păstrează încă părţi secrete, ca şi poezia lui Bacovia, ce îşi aşteaptă cheia potrivită Dacă lărgim problema bacovianismului şi îl privim stereotipic şi sincronizant – el este, mai mult decât tendinţa de a prelua şi cultiva teme şi motive bacoviene, amprenta timpului, al universului cultural românesc, al procesului de modernizare a ţării şi a literaturii (plus celelalte arte) 139 Se spune, mai în glumă, mai în serios, că trăim caragialeşte Ei bine, Caragiale, mai ales spre sfârşitul vieţii, a devenit un autist ca şi Bacovia, claustrându-se în propria-i libertate interioară Şi Bacovia are un caragialesc gând în stihul „Iar ce va fi în viitor,/ Deocamdată e sublim” Rămâne să completăm cu butada lui nenea Iancu: „…sublim, dar lipseşte cu desăvârşire…” Astfel, se poate afirma că bacovianismul este şi o sferă de influenţă care cuprinde autiştii din toate timpurile şi din toate ţările Mulţi poeţi au urmărit tendinţa prozaizantă la începutul secolului trecut Nimeni din critici n-a demonstrat încă dacă a avut cunoştinţă Bacovia de creaţiile poetice ale imagismului englez sau ale obiectivismului american de care se apropie mult prin ultimile sale volume Important e cine cu cine s-a sincronizat: lirica bacoviană cu poezia mondială sau viceversa Intenţionăm să credem că totul ce prevesteşte un sfârşit continuu ţine de bacovianism Bacovian este şi poetul Ion Caraion, şi prozatorul Octavian Paler, şi filosoful Horia-Roman Patapievici, autorul volumului „Omul recent” Sinestezic, şi Bacovia este omul recent al culturii noastre, înţelegând prin aceasta un om cu discernământ care spune lucrurilor pe nume Urmează, după modelul de a diviza poeţii români în “ante” şi “posteminescieni”, să stabilim în timp şi spaţiu “prebacovienii” şi “postbacovienii” autohtoni Ţinând cont de specificul nostru naţional, melancolia muribundă şi anxietatea bacoviană le întâlnim şi în textele cronicarilor 140 moldoveni şi ale celor munteni Iată de ce, în lista “prebacovienilor” stau alături şi moldoveanul Dimitrie Cantemir şi ardeleanul Ion Budai-Deleanu şi Văcăreştii şi Eminescu În plan simbiotic şi semiotic, aşa cum George Bacovia este un posteminescian, Eminescu este un „prebacovian” care a modelat simbolurile singurătăţii Un bacovian poate fi considerat şi Octavian Goga (nu doar pentru faptul că ambii s-au născut în 1881), un poet tragic, dăruit cu o sensibilitate elegiacă, în linie eminesciană, însă întărită de voinţa servirii cauzei unei colectivităţi umane, pe care şi-a asumat s-o 104 reprezinte artistic şi civic Starea lui predilectă este bacoviană: boala sufletească… Ca la Bacovia, mai târziu, poezia lui nu sugerează ci instituie o atmosferă de suferinţă fără leac, extinsă la scara întregii lumi, de o densitate irespirabilă Alexandru Macedonski este un “prebacovian” de netăgăduit El desfăşoară o ardentă activitate de popularizare a simbolismului, susţinut de Mircea Demetriade între anii 1890 – 1914 Motive simboliste autentice pot fi depistate în poeziile semnate de ultimul: Spleen, Glasul neantului, Cum bate vântul, Monotonia, Pastel alb, din care citez: „Făr”de idei şi făr”de scop, nehotărât,/ Un gol arid, nelocuit, păstrez în mine;/ Un cer murdar, meschin, urât,/ ce-nchide-n nori apusul vis şi-a lui lumine” În aceeaşi albie, pot fi înscrişi Iuliu C Săvescu şi Traian Demetrescu, ambii de inspiraţie 141 bacoviană E cazul să scoatem în lumină unele confluenţe şi diferenţe între cei doi reprezentanţi de vârf ai simbolismului românesc: I Minulescu şi G Bacovia Triumful simbolismului este confirmat spectaculos de primul volum minulescian Romanţe pentru mai târziu (1908), apogeul artistic fiind atins în volumul Plumb(1916) al lui Bacovia În timp ce simbolismul presupune discreţie lirică, stare muzicală difuză, antiretorism, poezia minulesciană şocheză prin indiscreţie, retorism şi muzicalitate stridentă, ostentativă Această lirică, în opinia lui Pompiliu Constantinescu, este chiar o parodie suculentă a simbolismului Nu întâmplător Romanţa noului venit, aşezată în fruntea Romanţelor pentru mai târziu, este considerată artă poetică În lirica lui G Bacovia, totul este întors spre interior Poetul este captivul propriei sale conştiinţe, de care nimic nu l-a putut salva Bacovia este poetul care dă cea mai pură expresie simbolismului românesc, creându-şi totodată mijloace artistice care-l exprimă în totalitatea lor şi-l diferenţiază net de orice artist al cuvântului Dacă “minulescianismul” (cum l-a numit N Davidescu) semnifică hedonismul şi succesul la public, bacovianismul – tot modă poetică - simbolizează decadenţa Ambii termeni demonstrează unitatea în diversitate a celor doi descendenţi din simbolism Or, spre deosebire de sociabilul poet al saloanelor, Bacovia (des)cântă frecvent profunda criză prin care trece societatea, resimţind alienarea ca pe o transformare a întregului univers într-o lume “moartă” 142 Măcar din aceste considerente, Bacovia, şi nu Minulescu, este cel care “trece simbolismul autohton din suprafaţă în adâncime” (Pompiliu Constantinescu) Şi de data aceasta, îl vom alege drept arbitru pe eternul Eminescu la care vom încerca să raportăm cele două talente, ieşite din simbolism Să poposim, imaginar, în celula cotidiană (odaia) eminesciană, bacoviană şi minulesciană, pentru a intui microcosmosul fiecărui artist Dacă interiorul eminescian (din Sărmanul Dionis sau Singurătate) este sărăcăcios, însă nu sordid, într-o 105 orânduială care e a naturii însăşi, cu prezenţa iubitei care-o face să fie plină, odaia “trubadurului mincinos”- Minulescu – este bazarul cu “lacrime-ncrustate prin dantele” şi cavoul în care suspină “visuri blonde de femei”, elogiul erotismului epidermic şi frivol fiind fără remuşcări Perpissicius, bunăoară, considera erotica lui Minulescu drept cea mai personală de la Eminescu încoace Or, spre deosebire de erotismul celor doi mari sentimentali, pentru care “toate idealurile sunt blonde”, figurile feminine din universul bacovian ilustrează mai pregnant decât la Minulescu apartenenţa la simbolism Odaia lui Bacovia, rece şi neprimitoare, nu mai are nimic din magia romantismului intimist, ea pare un spaţiu bântuit de fantome, satanist Ca şi celelalte spaţii bacoviene (târg, cetate, întreg pământul), odaia ţine de prizonierat, nu mediază comunicarea între interior şi exterior, dimpotrivă, adânceşte solitudinea, se află în stăpânirea morţii Posteritatea literară a concluzionat că Bacovia este primul inter pares (Cel dintâi între egali) 143 şi nu Minulescu care totuşi a fost în epocă adevăratul şef de şcoală al simbolismului românesc sau, după E Lovinescu, “axa mişcării simboliste”, “adevăratul stegar,,,” În plus, Theodor Codreanu punctează:”Dacă Minulescu este campionul mizicalităţii externe (care i-a asigurat prodigiosul succes),Bacovia e, într-un fel, un simbolist mai pur, muzicalitatea lui venind exclusiv din inconştient” Dar să revenim la alţi prebacovieni, adică precursori ai lui Bacovia, pentru a le identifica afinităţile Astfel de raportări la precursori pot fi depistate în toate literaturile sincronizante S-a stabilit o congruenţă intertextuală a lui Bacovia cu Poe, Baudelaire, Eminescu, simboliştii francezi, despre care vom detalia mai jos, Alecsandri, Macedonski, Minulescu ş a Numai că aceste afinităţi nu ţin de hazard, ci de arhetipuri şi structuri diferite Aceste arhetipuri îl apropie pe Bacovia şi de contemporanul său, simbolistul/expresionist Georg Trakl Însingurat ca şi Bacovia, cu o frică inexplicabilă de semenii săi, bântuit de o dramă lăuntrică, Trakl pune chestiunea sinuciderii ca temă existenţială, pe care o va dezvolta Albert Camus, ca problemă centrală a filosofiei La noi, primul care a sesizat expresionismul bacovian a fost Laurenţiu Ulici în cartea sa Recurs (1971), din care cităm: „Bacovia e primul nostru expresionist Mai mult decât Blaga, vreau să spun mai adevărat şi mai pur, întrucât nu avea maeştri şi nu-i cunoştea pe Rouault şi pe Klee, pe Ensor sau pe Kandinsky, 144 şi nici doctrinele lor” Şi Mihail Petroveanu, autorul primului studiu amplu, George Bacovia (1969) îl raportează pe poet la existenţialiştii Kafka, Sarte, Camus, Beckett etc , dar şi la Dostoievski cu natura căruia are afinităţi solitudinea bacoviană Dar există şi diferenţe capitale între Bacovia şi Trakl, atât la nivelul biografiei cât şi a operei Însingurarea bacoviană, spre deosebire de cea sumbră şi patetică a austriacului Trakl, este „un instrument de organizare şi direcţionare a lumii aflate în dezordine, haotică, de nestăpânit şi neînţeles Prin cultivarea încăpăţinată a solitudinii, poetul îşi 106 realizezază o formă sigură, ce-i coagulează şi impune propria identitate supusă unei permanente autonimiciri Toată această devoratoare luptă internă nu-i lipsită de un orgoliu asumat liric”(Gheorghe Grigurcu) Deşi se considera anonim şi singuratic ca poet, în ţara asta plină de umor, Bacovia nu este lipsit de speranţă şi spune lucid: voi scrie un vers, când voi fi liniştit… Printre precursorii lui Bacovia se înscrie şi D Iacobescu, cel care se stinge de ftizie la numai 21 de ani(1913) Hemoragiile, amurgul, plânsul, rătăcirile, nevrozele lui amintesc de Bacovia: Nimica sfânt Nimica bun Nici o cadenţă (Spleen) Întâlnim recuzita bacoviană şi la Stamatiad: E noapte şi plouă afară,/ Şi plouă şi-n sufletul meu,/ Pereţi-mi sugrumă odaia,/ Ca plumbul mi-e gândul de greu (În noapte) Cel care a ţinut balanţa între Minulescu şi Bacovia, I M Raşcu este autorul primului articol 145 despre Bacovia şi a folosit cu virtuozitate arsenalul simbolist, deşi a rămas printre minorii epocii, ca şi Al Viţianu, D Iacobescu şi alţii Ultimul epigon al lui Bacovia este considerat Demostene Botez, “în carnea căruia amprenta bacoviană s-a săpat cel mai adânc şi durabil” Un reprezentant veritabil al simbolismului întârziat este George Meniuc Poezia lui de până la 1940, adunată în volumul de debut Interior cosmic şi apreciată înalt de profesorii săi Tudor Vianu şi George Călinescu, este înrudită cu lirica bacoviană Ea nu oferă cititorului o simplă pastişă a realităţii, ci îl determină să reflecteze la sensurile şi semnificaţiile imaginii artistice Poezia Toamna, bunăoară, nu este reductibilă la o idee clară, unică şi imposibil de tăgăduit Acest principiu de creaţie vine mai curând din simbolism, din estetica lui Stephane Mallarmé, conform căreia “a numi un lucru înseamnă a suprima trei sferturi din plăcerea poemului, care stă în ghicirea treptată A-l sugera – iată visul” Poezia lui George Meniuc, în descendenţa simbolismului târziu, este o artă a metaforei, a aluzivului, a explorării stărilor sufleteşti obscure şi contradictorii:” Eu cânt să nu mă-nece disperarea” Dacă este „pre” sau „post” bacovian vom stabili puţin mai jos Un lucru e cert: Meniuc este primul vlăstar al simbolismului în literatura din Basarabia „Simbolismul lui Meniuc este unul colorat social, localizat în orizonturile „strâmte” basarabene şi având adesea nuanţe folclorice Scrânciobul temporal este motivul-cheie al întregii sale creaţii, vremea Lerului” cu „florile dalbe” 146 ale tinereţii împletindu-se într-o cunună unică cu frunzele „toamnei lui Orfeu” Poezia intelectualistă, hrănită din asociaţii mitico-folclorice şi din impresii culturale, cultivată în anii 40, reînvie sub pana reîntinerită a lui Meniuc din anii 70 ” – conchide Mihai Cimpoi în „ O istorie…(1996)” adăugând că şi „proza sa este simbolico-lirică” De aceeaşi părere sunt şi exegeţii Eliza Botezatu (Cheile artei, Chişinău, 1981), Eugen Lungu (Poetul armoniilor ascunse, Chişinău, 1988) şi Andrei Langa ( Destinul dramatic al poeziei lui George Meniuc, Chişinău, 1998) care nu 107 contestă prezenţa elementelor simboliste, dar semnalează, din perspectivă hermeneutică, „învecinarea lor şi cu unele elemente expresioniste”, ceea ce-l apropie şi mai mult pe George Meniuc de Bacovia Cine scrie despre George Meniuc nu poate să nu scrie despre durere, suferinţă, obsesii, modestie, injustiţie, derută, disperare, despre tot ce se abate peste un suflet inadaptabil la totalitarism Dacă Bacovia este singurul cavaler al tristei figuri din lirica românească, Meniuc este eternul inadaptabil la „orizontul îngust basarabean” Alt „bacovian”, menţionat şi el de George Călinescu, este Nicolai Costenco(1913—1993) A studiat şi el în România În versurile sale se întrezăresc unele influenţe din Charles Baudelaire, dar şi din Serghei Esenin Este redactor al revistei “Viaţa Basarabiei” din 1932, fapt pentru care a fost deportat în Siberia, la “urşii albi” Întors la baştină, după 15 ani de gulag stalinist, N Costenco îşi 147 scrie epitaful patriotic: “Aici eu am să-mi scutur spicul” Primul, şi unicul la ora aceasta, care a întrezărit în lirica lui Costenco „ nevroza neliniştii stimulată de înserările simboliste” este chiar George Meniuc (Bugeacul,1939) care trăia aceeaşi nostalgie după paradisul pierdut Mihail Dolgan în articolul „Lirica lui Nicolai Costenco din perioada exilului siberian”(Chişinău, 1998) afirmă că, în perioada de până la 1940, poetul „se zbuciumă să afle un echilibru rezonabil între tradiţionalism şi modernism în poezie, editând volumele de versuri Poezii (1937), Ore (1939), Elegii păgâne (1940), Cleopatra (1940) şi manifestându-se ca un animator de frunte al vieţii culturale din ţinut” Înclinăm să credem că acest echilibru a fost chiar simbolismul care a provocat o revoluţie în expresia poetică a timpului său şi care nu l-a ocolit pe boemul şi vitalistul provincial cu stări sufleteşti confuze, ca şi poezia sa Fără a-i analiza opera, care oscilează între masca bacoviană şi lumea eseniană, ca şi sufletul său latino-slav, includem poetul-martir în cohorta simbolistă pentru solitudinea trăită în Infernul de gheaţă al Siberiei, pentru patriotismul vital care i-a ajutat lui şi confraţilor de condei să ţină trează conştiinţa naţională a românilor basarabeni Împreună cu tribunii din Generaţia pierdută, cu şaizeciştii Aureliu Busuioc, Liviu Damian, Vieru, Dabija…, Costenco a reînnodat cântul atât de repede întrerupt al lui Mateevici 148 Şi criticii care au depăşit sentimentalismul,descriptivismul, eterogenia, didacticismul sunt şi ei bacovieni, graţie orgoliului asumat scriptic Majoritatea teoreticienilor literaturii din Basarabia ajută condeierii să elibereze poezia de „povara” realismului, afirmând dreptul criticii la subiectivitate şi substanţialitate Or, fără lecţia simbolistă, fără a trăi pe viu bacovianismul, nici un critic nu are vocaţia modernităţii Este profetică sintagma lui Ion Caraion din eseul Sfârşitul continuu: „Poezia se scrie în lume cam în felul în care înţelesese Bacovia să scrie pe la 1900” 108 Şi simbolismul (basarabenesc) s-a manifestat iniţial, în stânga Prutului, ca o stare de suflet, ca o expresie directă şi poate de aceea sinceră a tristeţii şi a stării depresionare, însă nu a ajuns la stările de protest Într-adevăr, “nostalgicii noştri”, după expresia lui Petică, “s-au oprit la jumătate de cale” Poezia simbolistă basarabeană nu a fost o poezie combatantă, totul s-a mărginit la o expunere de stări sufleteşti Nu poate fi vorba de o imitaţie, ci numai o aderare la curent, în cadrul căruia ne-am mişcat independent Am pomenit mai sus de discipolii macedonskieni, prebacovieni, care pot fi consideraţi simbolişti “prin teme, motive, uneori chiar prin calitatea trăirilor interioare, dar foarte puţin prin specificul modalităţilor de expresie, prin particularităţi de ordin stilistic” [6, p 158) După 1914, apar unele semne de disociere între “simbolism” şi “poezia nouă”, proces care continuă cu tot mai multă intensitate după război Tocmai atunci şi-au spus cuvântul “bacovienii” 149 veritabili din literatură şi alte genuri de artă Cel mai reuşit model de interferenţă a artelor este Brâncuşi, care a căutat în simbolism esenţa formei pentru Muza adormită sau Pasărea în spaţiu (precum Claude Monét în tabloul Impresie, răsărit de soare sau Debussy în Preludii), demonstrând că toate artele s-au înfruptat din simbolism, precum artiştii români de după 1900 au fost şi bacovieni Autentica “cvartă de chintă” a spiritului românesc a produs fenomenul interferenţei şi fuziunii artistice a celor patru talente inconfundabile: Bacovia, Brâncuşi, Cioran, Ionescu Înclinăm să credem că această corespondenţă de structură se datorează şi originii lor comune Ne interesează, însă, structura lor artistică şi sentimentală, înainte de toate Aici, Bacovia ar putea fi comparat cu marele Brâncuşi, cel care a reluat şi a şlefuit o viaţă întreagă variante de “Pasăre măiastră” sau de “Domnişoara Pogany”, izolându-se în atelierul parisian, precum s-a închis poetul în târgul Bacău Cel de al treilea “bacovian” a izbutit să se deschidă lumii prin “închiderea” sa ambiţioasă în afara balcanismului românesc Emil Cioran, ca şi Bacovia, trăieşte greu în secolul său Ambii se situează deasupra curentelor şi modelor Din eseul “Despre neajunsul de a te fi născut”, tradus din franceză, spicuim următorul gând: “Nu trebuie să ne constrângem la o operă (curent) Trebuie doar să spunem ceva care să se poată murmura la urechea unui beţiv sau a unui muribund” În 150 contextul disperării cioraniene se înscrie şi “biografia catastrofală” a lui Bacovia, conştiinţa tragică a solitudinii şi lipsa de sens a existenţei Aşadar, opera cioraniană şi cea bacoviană pot fi asemuite cu o continuă dramă, asumată şi jucată, de la început până la sfârşit, sub semnul unei ambiguităţi niciodată epuizate, căci eşecul social şi cel existenţial capătă adâncimi inimaginabile De la Bacovia şi Cioran, nimeni nu şi-a trăit cu atâta îndârjire şi sinceritate obsesiile Astfel, tragismul poetului toamnei şi a disperatului 109 războinic de la Paris nu ţine de existenţa, ci de fiinţa lor Ei au fost esenţialmente creştini dar s-au crezut atei Marin Mincu, într-un eseu din Luceafărul (ianuarie, 2001), conchide: „Referinţa ce s-a făcut la cel aflat pe „culmile disperării” are o bază reală; ca şi Cioran mai târziu, Bacovia străbate „pustiul” lăuntric, în încercarea sisifică de recuperare a autenticităţii eului Viziunea sa „existenţialistă” îşi găseşte resorturi de exasperare ontologică, numai că Bacovia trăieşte în concret o experienţă (aceea a târgului moldovenesc) ce-i sporeşte originalitatea ” Şi Eugen Ionescu a fost un „bacovian” prin pasiunea absurdului Ambii sunt atipici, ca destin şi opinie, aflaţi într-o permanentă criză( pe fundalul celei româneşti), ambii s-au afirmat târziu, în ciuda unui precoce talent Nu întâmplător, cred, teoreticianul absurdului evită numele lui Bacovia în volumul scandalos Nu în care îi denigra pe Arghezi, Camil Petrescu, E Lovinescu, Barbu şi Eliade Tânărul Ionescu s-a născut cu aceeaşi revelaţie bacoviană – “Eu sunt Dumnezeul şi judecătorul 151 meu” primind dintru început să fie măscăriciul lui Dumnezeu, un saltimbanc metafizic Astfel drama esenţială a creatorului de “Scântei galbene” şi a dramaturgului cu circa 30 de piese, în frunte cu “Cântăreaţa cheală” nu este una estetică, ci ontologică Geniul îl va împinge pe Ionescu spre literatura absurdului, ca imposibilitate a ieşirii din criză Dacă G Bacovia este un antipoet în măsura în care e un antiburghez, E Ionescu este şi autorul unei anti-piese – “Englezeşte fără profesor” –germenele unui nou tip de teatru Ambii însă au scris o operă “ieşită din ţâţâni” care corespunde unei lumi în criză, “ieşite din ţâţâni”, ca aceea care le provoacă groaznicele coşmaruri, drama eului sfâşiat Atât la Bacovia, cât şi la Ionescu descoperim o împletire a grotescului neliniştitor cu un fior metafizic, ce semnalează absurdul, alienarea, tragicul existenţial, nevrozele, starea agonică (Scaunele, Rinocerii, Regele moare, Foamea şi setea de Eugen Ionescu şi Plumb, Scântei galbene, Stanţe burgheze de Bacovia) În strădaniile sale de a învăţa să moară, care au durat toată viaţa, Ionescu a zăbovit, indiscutabil, în preajma bacovianismului şi a cioranianismului, dispreţuind, ca şi ei, succesul În anul morţii, 1994, obosit de “zgomotul cuvintelor”, a ales alte mijloace de expresie: pictura şi cântecul În această ordine de idei, Marin Sorescu, dramaturgul mai ales, este un postbacovian La părerea lui Eugen Simion şi a altor critici despre înrudirea lui Sorescu cu Beckett sau Eugen Ionesco, ţinem să adăugăm că poetul- dramaturg s-a inspirat mai întâi din autorul Plumb-ului şi al Lacustrei apoi din literatura lui Albert Camus, sau din teatrul modern existenţialist şi absurd În Iona simbolurile individuale capătă maximă 152 generalitate şi cel ce reflectează asupra felului cum lumea se autoiluzionează în privinţa libertăţii şi se zbate inutil se identifică cu prorocul Iona, aşa cum Bacovia este echivalentul cavalerului tristei figuri (din lirica românească) care luptă cu stihiile umane 110 Deşi faza ascendentă a simbolismului se încheiase, “postbacovianismul” abea începuse Prin contribuţia “postbacovienilor”, bunăoară, poezia basarabeană şi cea din nordul Bucovinei(Cernăuţi) s-a regenerat efectiv, s-a diversificat stilistic, s-a curăţat de anacronism, marcând pasul decisiv spre apariţia conceptului modern de poezie Poetul bucovinean Vasile Leviţchi, în volumul său de sinteză Întârziere de o viaţă(1982), rămâne un adept al versului clasic, dar se lasă copleşit de sentimentul singurătăţii bacoviene, rezultată din conştiinţa relativităţii înfăptuirilor umane Iar discipolul său, Vasile Tărâţanu continuă să adune versurile într-o „colecţie de răni” Două generaţii de poeţi basarabeni s-au „închinat” la icoana tristă a lui Bacovia Şi tinerii condeieri, pe cât de “descătuşaţi”, pe atât de interiorizaţi, se asociază cu universul bacovian prin lirismul disperării, prin trăirile şi fantasmele în cheie alegorică Spre regretul nostru, criticii basarabeni nu au descoperit până la capăt „enigma” poetului Paul Mihnea(1921-1994), înrudit cu simbolismul european prin traducerile făcute din Paul Verlaine, Paul Valéry, Rainer Maria Rilke ş a Chiar dacă Mihai Cimpoi şi Mihail Dolgan întreved în lirica 153 intelectualistă şi hermetică a poetului noncomformist şi autist pigmente de simbolism autohton, cu „analogii şi asociaţii”, cu „arta sugestiei şi a muzicalităţii”, cu „mitologizarea poetică” [8, p 277), nu binevoiesc să-l înscrie şi în lista postbacovienilor Or, răsfoind volumele sale Grădinar şi Coroană de sunete descoperim acea devoratoare luptă internă, acel plâns şi tragism copleşitor, acea muzicalitate maximă şi alte viziuni dominante ale liricii bacoveniene Intertextual, „există-o tainică rudenie” a liricii lui Paul Mihnea cu „implicaţiile simbolice” de natură nichitastănesciană Ambii poeţi înzestrează cu „idei” lucrurile cele mai concrete, cum ar fi copacul, steaua, piatra, stropul, pragul…Pentru ei, a trăi în numele frunzei înseamnă a fi frunză, înseamnă o acomodare a eului cu sine şi cu exteriorul, înseamnă „o viziune a sentimentelor” Alt inovator autentic al poeziei contemporane basarabene este Liviu Damian (1935- 1986),poet şi eseist de factură nichitastănesciană Această filiaţie postbacoviană ne aparţine şi, dacă nu dispunem de opinia poetului basarabean asupra receptării scrisului bacovian, iată ce scrie Nichita Stănescu în Fiziologia poeziei Proză şi versuri 1957 – 1983(ediţie îngrijită de A Condeescu cu acordul autorului Bucureşti, Editura „Eminescu”, 1990, p 243): „Dintre poeţii a căror tensiune de comunicare a atins pragul extrem al suportabilităţii emotive, în ordinea poezie româneşti, Bacovia este primul […] Înclin să cred că departe de a fi fost un traumatism în accepţiunea ratărilor marilor 154 idealuri, Bacovia reprezintă una dintre cele mai nete victorii ale poeziei noastre E vorba nu numai de o dominare a destinului, dar şi de o anulare a destinului malefic prin însăşi reprezentarea lui […] Bacovia, prin vocaţie, este un poet al infernului, adică un sistematic distrugător al infernului prin „înfăţişare”, lăsând în mediul receptor al cititorului, în permanenţă, angoasa şi aspiraţia 111 paradisiacă…” Din această opinie critică a poetului necuvintelor, din veneraţia pe care o avea pentru Bacovia, apoi din caracteristica poeziei lui Damian, izvorăşte ideea că pentru ambii poeţi şaizecişti este importantă evaziunea dintr-o lume sufocantă, ca la Bacovia, prin construirea unei realităţi personale, o cosmogonie modernă, personală Ambii postbacovieni sunt nişte „conchistadori” lirici în căutarea de soluţii artistice neordinare Şi Liviu Damian inventa metaforesimbol, precum Nichita cioplea cuvinte trăsnite Una din ele – Altoi pe o tulpină vorbitoare (titlu de volum, 1978) – sugerează ideea de legătură organică dintre generaţii şi de continuitate pe o treaptă superioară Alte titluri de cărţi vorbesc de la sine: “Sânt verb”(1968), “Partea noastră de zbor”(1974),”Mândrie şi răbdare”(1977), “Coroana de umbră”(1982), “Poezii şi poeme”(1986) Este de ajuns să lecturăm câteva versuri din poezia Saltul din efemer pentru a prefigura crezul său etic şi estetic: “Nu se poate trăi în şabloane Nu se poate pune obloane între gândul ce vine de-afară şi suflarea ce stă în cămară…” 155 Poezia lui Damian abundă de sugestii lirice şi, în ciuda urmelor de retorism, are un subtext adânc Este de necontestat că Damian este un veritabil poet modern, care s-a format la toate şcolile posibile, inclusiv la şcoala simbolismului şi a bacovianismului, ajuns cu întârziere pe meleagurile basarabene Numai un ignorant poate afirma că poetul autodidact a sărit peste Bacovia la Umberto Eco, neauzind „materia plângând” Despre afiliaţia cu atmosfera de plumb, cu ploile şi toamnele bacoviene, dar şi cu Moartea căprioarei sau Leoaică tânără, iubirea vorbesc caracteristicile poeziei sale, inedite ca expresie şi mesaj ideatic: antitradiţionalism, experimentalism, autodistrugere, declanşarea crizei de conştiinţă Caracterizându-l astfel: „Ca o scoică enormă de mare, inima lui inspirată ascultă tunetul de primăvară al acestui secol accelerat şi dur ”, poetul şi eseistul George Meniuc se autocaracterizează Dar cel mai fidel îl defineşte pe Liviu Damian poezia sa paradigmatică şi înnoitoare, precum: „Un sat ca al nostru care avea minunile toate trebuie să fi avut şi cetate Treceam Răutul şi-o căutam cu băieţii din satul vecin care spuneau că cetatea a fost în satul lor 112 Apoi ne aşezam jos lângă apă şi-o ridicam împreună Îi puneam uşi de stejar 156 îi făceam pivniţă şi altar metereze agere şi treze Îmbrăcam cămăşi curate şi ne urcam pe ziduri Acolo sus – în aer – încăpeam toţi: de la bunici la nepoţi („Cetatea”) Drept argument că majoritatea poeţilor români(de pretutindeni), care fac parte din generaţia lui Labiş, sunt postbacovieni este afirmaţia categorică a celui mai dotat critic, Mihai Cimpoi, despre factorul care i-a format şi modelat: „Simbolismul (cel autohtonizat în speţă) plus baladismul sorescian, forma intelectualizată nichitastănesciană au cea mai accentuată influenţă modelatorie” [9, p 31] Rămâne de precizat că postbacovianul Nichita Stănescu a fost lider de generaţie şi pentru condeierii din ţară şi (mai pe ocolite) pentru cei din Basarabia Se produce un fel de mimesis naţional perpetuu: din miturile bacoviene s-a născut Mitul Poeziei la Nichita Stănescu, iar din „piatra” nichitastănesciană a luat fiinţă Îndărătnicia pietrei Iată o temă de eseu autohton: cine este „umbra”(cu sens de poieză) care a născut lirica basarabeană? Nu întâmplător, viziunea abstractă este o marcă distinctă a generaţiei '60 de pe ambele maluri ale Prutului Rămâne pe seama criticilor abilitaţi să argumenteze în ce măsură poezia basarabeană este un mimesis al poeziei româneşti, care 157 ne-a propulsat în Univers Căci, spune André Malraux în Condiţia umană: „Fiecare om e nebun, dar ce este soarta omenească, dacă nu o viaţă de efort pentru a-l uni pe acest nebun cu universul?” În acest context, Bacovia, ca om şi poet, a sfidat eroic condiţia umană Criticul Ana Bantoş mai vine cu un amănunt despre postbacovieni în manualul-studii Literatura română postbelică(1998): „Obsesia identităţii (dovadă sunt titlurile de carte Numele tău de Gr Vieru, Îndărătnicia pietrei de A Codru, Sânt verb de L Damian), mitizarea şi demitizarea (Aripi pentru Manole de G Vodă) denotă că autorii sunt adepţii modernizării poeziei” În volumul său de debut “Tristeţea recită din Rilke”, editat la Timişoara, tânărul poet Nicolae Spătaru, se confesează: ”Bacovia abia de-ar putea înţelege / 113 tristeţea acestei nopţi” Urmează apoi cea mai productivă generaţie a “OCHIULUI AL TREILEA” în frunte cu Nicolae Dabija, Arcadie Suceveanu, Leonida Lari, Vasile Romanciuc, Leo Butnaru, Iulian Filip, Ion Hadârcă, Ilie Zegrea, Vasile Tărâţeanu, Constantin Dragomir, Leonard Tuchilatu şi alţii “Ochiul al treilea”, după titlul volumului semnat de N Dabija, nu e decât organul tăinuit al sufletului care sesizează contrastul izbitor dintre estetic şi real Avem un model de intertextualitate autohtonă sau de sincronizare al simbolicului „Ochi al treilea” cu “Ochiul cu dinţi” al lui Nichita Stănescu sau cu “Ochiul de greier” al Anei Blandiana 158 Se cere observat, tangenţial, că, spre deosebire de şaizeciştii basarabeni care au finalizat ciclul poetic posteminescian, de şaptezeciştii care au reabilitat poeticul bacovian, optzeciştii basarabeni sunt, după părerea unor critici, nişte suspendaţi între “paradisul” lui Caragiale şi “infernul” lui Bacovia” Ei încearcă să dea un sens absurdului existenţial, punând accentul pe individualitate, pe un nou antropocentrism, conform căruia „omul este centrul şi scopul universului”(DEX) Suntem de acord până la un punct cu Emilian Galaicu-Păun, şeful de generaţie, care afirmă în publicistica sa cum că: “…postmodernismul autohton este un fenomen mimetic, iar cel basarabean o umbră a umbrei, dat fiind că se doreşte o “sincronizare” cu optzeciştii din Ţară” Al Cistelecan este şi mai dur în contra-editorialul său despre „Poezia leneşă(postmodernească)”, vezi revista Vatra, 9-10 /2004 Criticul distinge trei specii cu deosebire privilegiate în poezia „postmodernească”: poezia biografistă „en gros şi en detail), poezia sexistă (de prohab) şi poezia minimalistă (trosc- pleosc şi atât) Iar profesorul universitar Ion Pop susţine că accentul în poezia postmodernă se mută de pe literalitatea operei poetice pe existenţial, pe ontologic Parafrazându-l pe Geo Bogza, poezia trebuie să se murdărească de viaţă, dar să nu contribuie la deteriorizarea ei Da, ezoterismul şi mimetismul (ca imitaţie) prezintă un mare pericol pentru literatură Pe când sincronismul, ca simultanietate în 159 toate artele, ţine de progres şi este un element hotărâtor pentru simbolism şi postmodernism Iar în plan social, este tocmai ceea ce ne lipseşte nouă, românilor, care ne-am trezit în faţa Libertăţii şi nu prea ştim ce să facem cu ea E greu de presupus un curaj ieşit din comun al noii generaţii care ar ghida românii de pretutindeni spre o sincronizare în cuget şi simţiri Iată o temă majoră care-ar revigora creaţia poetică, bolnavă de mimetism (imitaţie) Şi nu neapărat în jurul lui Bacovia Orice generaţie îşi alege modelele dar fără a sfida memoria, fără a demola icoanele E firesc să fim polemişti, nu-i sănătos să fim nihilişti sau risipitori Este lăudabil fapul că printre poeţii din România sunt cunoscuţi optzeciştii basarabeni Vsevolod Ciornei, Emilian Galaicu-Păun, Valeriu Matei, 114 Vasile Gârneţ, Teo Chiriac, Ghenadie Postolache, Dumitru Crudu, Eugen Cioclea, Grigore Chiperi, , Vlad Neagoe, Nicolae Popa … Întrebarea e câţi din ei vor dibui calea spre arta autentică? Câţi vor rămâne în istoria literară? Cine din ei va ieşi din timp, ca Bacovia, pentru a întoarce roata poeziei româneşti? Vorbind despre poezia lui Valeriu Matei, criticul Eugen Simion a delimitat subtil cele două registre lirice care se întregesc, găsind că cel de-al doilea „este mai acut, mai explicit modern, în stilul şi cu mijloacele poeziei româneşti din anii '70 - '80 Semn că poezia basarabeană n-a aşteptat 160 pe firoscoşii de la Bucureşti pentru a se sincroniza Ea a intrat, când a putut, în ritmurile şi în spiritul timpului, fără a-şi părăsi propriu-zis, fantasmele” Sentimentul plaiului mioritic este la moldoveni “o boală” de care a suferit şi poezia tânără a lui Esenin, până la spectaculoasa ei “schimbare la faţă”, dar şi poezia lui Nicolai Costenco, exponent fidel al „generaţiei pierdute” Comportamentul lor “artistic”, în mare, este străin de negativism, radicalism, extremism “Rinocerii”, cum îi numeşte Leo Butnaru pe năvălitorii de tot soiul, au implantat în ultimul secol nocivul calc lingvistic “Teroarea istoriei a fost în Basarabia vădit mai cumplită”, conchide criticul Mihai Cimpoi Iar Grigore Vieru, decanul de vârstă al condeierilor stângişti (din stânga Prutului), în consens cu veteranul Aureliu Busuioc, constată cu durere că Basarabia rămâne un copil, inima căruia se află în afara pieptului… Dar ce-i apropie, totuşi, pe românii din zone istorice diferite, dacă nu „inima”, adică poezia ca mod de simţire şi de cunoaştere? Liviu Damian sau Marin Sorescu, ca şi Ileana Mălăncioiu sau Leonida Lari, îşi travestesc adesea sentimentele, trăirile şi fantasmele în cheie alegorică, acordândule o identitate onirică, o investitură simbolică Prin câteva motive, mereu aceleaşi, prin mijloace extrem de simple, cel puţin în aparenţă, şi Bacovia şi Busuioc, neoromanticii şi postmoderniştii sugerează, cu puteri diferite, acelaşi urât, plictiseala, tristeţea autumnală, monotonia exasperantă, 161 erosul, rătăcirile… Să pună oare probleme de nerezolvat pentru critica şi istoria literară basarabeană opera lui Aureliu Busuioc sau a lui Emilian Galaicu-Păun? La întrebarea care este originalitatea „întârziatului simbolist”, Busuioc, a răspuns, parţial şi relativ, Mihai Cimpoi Dincolo de tenta simbolistă generală, reputatul eminescolog basarabean mai descoperă la Busuioc două prezenţe originale: ironia şi parabola În rest, poetul se mărturiseşte prin opera sa, precum o face alt confrate de al său în „Veşnica reîntoarcere”—un volum cu un titlu de mai multe ori simbolic, semnat de Leonid Dimov 115 (1926-1987) Aici poetul face o mărturisire scandaloasă:”mă lepăd de romantism, şi suspectez dicteul automat” Urmează alte spovedanii ale optzeciştilor, douămiiştilor… Paradoxal, dar poeţii amintiţi mai sus, deşi îi definesc medii şi ere diferite, sunt produsul aceluiaşi secol de deziluzii, de incertitudini, de oboseală psihică Aureliu Busuioc îşi trăieşte istoria cu aceeaşi intensitate şi nelinişte bacoviană, cu aceeaşi dorinţă de schimbare ca şi optzeciştii, dar fără a urca pe baricade, fie din cauza aceloraşi “minusuri” temperamentale, a sentimentalismului pur moldovenesc, fie din demnitate El nu doreşte să alimenteze “focul de paie” autohton, balcaniada, băşcălia Încălecând „pegasul” său, poetul este conştient că n-ar putea opri cei patru armăsari ai Apocalipsei Dintre nenumăraţii „bacovieni” din Moldova de Est l-am citat mai des pe Aureliu Busuioc Şi 162 nu întâmplător În lirica bacoviană şi în cea busuioceană, indiferent de apartenenţa sau neapartenenţa lor la anumite curente literare “moderniste”, simbolismul este punctul de plecare Având puterea de a identifica răul, boală a secolului, şi Bacovia, şi Busuioc ajung inevitabil la tristeţea ce-i leagă de simbolism Opera celor doi creatori de substanţă simbolistă este o punte paradigmatică între tradiţie şi modernitate Dar, conceptele expuse în acest studiu pot ilustra la fel de veridic chiar felul cum Bacovia şi bacovienii se sustrag oricărei tentative de încadrare într-un curent sau mişcare literară, cum adevărata poezie trece dincolo de gusturi şi timpuri culturale, de mentalităţi Neobositul critic Theodor Codreanu(„Literatura şi arta”, 11 noiembrie 2004) descoperă „viitorul integrării noastre europene” nu în cearta dintre tradiţionalişti şi postmodernişti ci în „acceptarea tuturor formelor de artă, ceea ce în definitiv în străinătate aşa se-nţelege prin postmodernism şi nu exclusivismul care bântuie pe malurile Dâmboviţei (şi a Bâcului –n a )” Astfel bacovianismul, deschizător de noi perspective, este mai degrabă un simbol decât un precept simbolist – o formulă stilistică în consens cu bovarismul sau borgesianismul Fiecare perioadă, vârstă literară şi modă culturală îl descoperă iarăşi şi iarăşi pe Bacovia, legitimându-l încă o dată şi încă o dată ca mare poet Iată de ce poetica bacoviană rămâne o piatră de încercare şi pentru lirica postmodernă 116 § 2 DE LA AUTOHTONISM SPRE MODELUL CULTURAL EUROPEAN 163 Literatura şi cultura sunt noţiuni care se contrabalansează Un poet consacrat este de regulă şi un om de cultură, adică creator de valori spirituale, iar un poet fără cultură, oricât de talentat, nu poate „crea” decât subcultură Cât de judicioasă ar fi elaborarea unei filosofii a culturii noastre, generalromâneşti, cu o temă bivalentă: autohtonismul spaţiului românesc şi modelul cultural naţional Am folosit sintagma „general-românească”, deoarece ar fi ilogic şi banal să vorbim de o cultură, sau model cultural basarabenesc, când cel naţional (trunchiul comun) e în ceaţă Un astfel de tratat ne-ar aduce un spor de cunoaştere în relaţia dintre artele naţionale, dintre conştiinţa celui care scrie(pictează, compune muzică…) şi a celui care citeşte, plus conştiinţa critică Or, sculptura lui Brâncuşi, teatrologia lui Ionesco sau talentul interpretativ al Mariei Cibotari sunt mai gustate în afară, decât în ţara de baştină Şi literatura, ca şi economia sau cultura în societate , parcurge cu adevărat (sau formal) anumite etape de tranziţie de la ceva spre altceva Astfel, autohtonizând mişcarea franceză a „decadenţilor”, lectura simbolistă şi cea expresionistă a tranzitat spre o contextualizare culturală, spre înnoirea formei Nu întâmplător, simbolismul românesc a fost şi rămâne o versiune a simbolismului european spre care a tranzitat Prototipul culturii noastre este Europa Într-un eseu despre criza spiritului, Paul Valéry scria: „Ideea de cultură, de inteligenţă, de operă magistrală este pentru noi într-o relaţie 164 foarte veche cu ideea de Europa (…) Totul a venit spre Europa şi totul a venit din ea” [11, p 267-268] Modelul european are o importantă componentă, cea a relaţiei dintre centru si margine care a interesat postmodernitatea Acest model cultural a asistat la naşterea unor modele culturale naţionale, ori ale unor identităţi culturale precum cea românească O primă trăsătură a acestui model este organicitatea sa Cultura acestei arii a fost dominată de ideea unei unităţi care să fie exprimată în diferite domenii ca o diversitate de stiluri culturale emergând din acelaşi trunchi comun O a doua trăsătură care poate fi pusă pe seama originalităţii acestui model cultral este hermeneutica sa culturală Dacă cercetăm reprezentările din variate domenii ale culturii acestui model, vom avea proba unui mod de a reflecta la existenţa cotidiană şi la actualitatea propriu-zisă, la temele individului modern, ale societăţii moderne, ale problemelor comunităţii Toate acestea formează o conştiinţă de sine, prin care modelul cultural se distinge, prin excelenţa operelor produse 117 în artă, literatură, stiinţă, etc Modelul austriac, bunăoară, s-a remarcat prin articularea unei asemenea hermeneutici culturale, reprezentate de şcoala lui Freud şi a urmaşilor săi O hermeneutică specială a fost cea a estetismului austriac care a înflorit la sfârşitul secolului 19, şi a traversat domenii diferite ca literatura, pictura, arhitectura, dar si cultura de masă În fine, o a treia trăsătură poate fi observată în pastrarea unei clasicităţi, pe care modelul cultural 165 european a urmărit-o prin fascinaţia pentru natură, limbaj, spirit Important pentru modelul cultural românesc e în ce măsură este difuzabil spiritul european în arealul nostru « balcanic », cât de reversibil este procesul unificării şi cel al conservării valorilor naţionale Discutarea modelului cultural autohton include două aliniamente de gândire, care au fost şi rămân opuse: cea a a tradiţionaliştilor şi cea a moderniştilor ( sincroniştilor), care sunt după părerea noastră utile pentru a examina formarea unui model cultural, în pofida diferenţelor lor Dificultatea majoră în reperarea unor standarde asimilabile celor occidentale constă în absenţa unor şcoli de gândire: modelele clasice german, francez, englez, chiar american (dacă luăm în seamă chestiunea federalismului american, care să instaleze un demers propriu) Acelaşi gânditor, Constantin Noica, ne-a lăsat moştenire o lucrare exegetică despre Modelul cultural european (Humanitas, 1993), fără a scoate în evidenţă osmoza conjuncturală şi conjuncţională, decalajul în problema recunoaşterii identităţii noastre O problemă confecţionată rămâne aderarea la standardele europene ori respingerea acestora Este corect să recunoaştem decalajul dintre noi şi Occident, fără a-l masca prin supralicitarea „originalităţii” culturii româneşti în arhaitatea ei pre-creştină, vezi dacismul românilor( scriitorul de origine basarabeană, Eugen Karaghiarov, stabilit la Québec, pretinde că suntem sciţi), fie în cea creştină, anterioară tuturor occidentalilor, fie în evadări 166 ideologice de tip fascistoid ori comunist Aceste încercări nefondate vor continua atâta vreme cât tensiunea care stă la baza modelului cultural autohton nu este investită într-o construcţie socială şi spirituală Disputa dintre tradiţionalişti şi modernişti trebuie privită ca un angajament de a fixa limitele modelului cultural românesc şi nu trebuie să diminueze eforturile constructive ale unor creatori de modele, precum Lucian Blaga În analiza modelului cultural autohton, născut sub presiunea modernităţii, trebuie să deosebim nişte etape de tranziţie, sau mai multe praguri Autorul studiului monografic „Poezia basarabeană şi antinomiile ei”, Alexandru Burlacu, descoperă două faţete ale autohtonismului Una negativă, când autohtonicul este identificat cu primitivismul existenţei materiale, în care se izolează tradiţionalismul, şi alta pozitivă, când „autohtonizarea convenţiei poetice simboliste s-a desfăşurat favorabil” El a diferenţiat cu iscusinţă scriitorii de orientare teoretică opusă: tradiţionalişti-modernişti În completarea Istoriei(1941)…lui G Călinescu, unde este remarcat doar 118 Al Robot, iar Vladimir Cavarnali este „botezat” esenist, cercetătorul scoate în evidenţă animozităţile dintre „tânăra generaţie”, reprezentată de N Costenco, V Luţcan, S Nica, V Cavarnali, B Istru, T Nencev şi „generaţia Unirii” în frunte cu Pan Halippa, Ion Buzdugan, Iorgu Tudor ş a , încheind cu simboliştii întârziaţi, în frunte cu George Meniuc Ei contrapun Arcadiei sămănătoriste, cu poezia 167 sa patriarhală, o Arcadie în negativ, din spaţiul citadin Receptive la teoretizările şi orientările noi ale poeziei sunt revistele Viaţa Basarabiei, Bugeac, Poetul, Itinerar, Pagini basarabene, Şcoala basarabeană ş a Nu întâmplător „din toată poezia interbelică a fost, în repetate rânduri, analizată mai amplu şi mai subtil de către exegeţii basarabeni, tocmai poezia simbolistă” Comentând în continuare lirica tânără a lui G Meniuc şi a altor poeţi interbelici, Alexandru Burlacu nu-i bipolarizează între simbolism şi expresionism, cum obişnuieşte colegul său, Andrei Langa, ci concluzionează categoric: „Simboliştii basarabeni au edificat o Arcadie în negativ”, ceea ce denotă „însemnele unei sincronizări certe cu ritmul, spiritul, achiziţiile noii poezii” Deşi mai mulţi critici au semnalat influenţa formativă a poeziei franceze asupra lui George Meniuc, se vorbeşte mai puţin despre sincronismul liricii bacoviene şi meniuciene în plan autohtonic, sau despre alte tangenţe poetico-filozofice care le sunt proprii În schimb, am fost uşor intrigaţi de „afinităţile”: G Meniuc—A Cotruş, făcute şi de Andrei Langa, şi de Alexandru Burlacu, care-i plasează pe ambii poeţi în tabăra expresioniştilor Să sperăm că istoricii literari se vor pronunţa asupra simbiozei îndoielnice cu A Cotruş şi vor definitiva spre ce grupare scriitoricească şi ce program ideologic înclină balanţa lirică meniuciană Or, nu ne este deloc indiferent ce tendinţă a urmărit modelul care ne-a autohtonizat: de a ne recupera şi revalorifica, sau de a suprasolicita caracteristicile şi valorile unei culturi regionale 168 În rândurile ce urmează, vom depista relaţiile dintre autohtonism şi simbolismul cultural, izomorfismele modelului cultural autohton Or, construcţia unor simboluri culturale se rezumă la a face cultură şi civilizaţie „Capodoperele” care nu sunt în raport direct şi intim cu conştiinţa timpului lor sunt inoperante Iată de ce varietatea simbolurilor culturale cunoaşte o mişcare continuă de tranziţie, în timp ce unele se nasc, altele sunt pe cale de dispariţie Cât de util ar fi un studiu despre „tranziţia” (eternă) a literaturii şi artelor din Basarabia spre modelul cultural european, adică a lipsei de tranziţie: o frământare în propriul provizorat, favorizat de o retorică obosită şi încrâncenată Simbolismul cultural pune în joc ideea de izomorfism( identitate de structură), având în vedere că pe largi arii culturale există asemănări unificatoare ale simbolismului cultural, cum ar fi curentele literare, structuri ale mitului, forme religioase, dar şi elemente ale culturii materiale care influenţează tehnologia culturală 119 Astăzi, în plină modernitate, remarcăm tendinţa spre un simbolism cultural al societăţii de consum Spre regret, ea derivă la noi din întrepătrunderea din ce în ce mai masivă a lumii artei cu lumea banilor Simbolismul cultural este cu atât mai dezvoltat cu cât mai mulţi participanţi sunt antrenaţi în procesul de cunoaştere, în cultura de masă propriu-zisă (nu kitsch), care produce simboluri culturale veritabile Prin aceasta întelegându-se că simbolismul cultural nu mai aparţine 169 unor cercuri închise, că nu mai este manipulat ideologic în favoarea unora şi în detrimentul altora Da, acest lucru poate fi făcut posibil în societatea care permite democratizarea culturii, asigurarea unei transparenţe politice a procesului de culturalizare, în educaţie în primul rând Fără o anumită concepţie asupra educaţiei, de la modelul paideic grec la cel „ecologic” actual (când manualele şcolare sunt poluate ideologic), fără o autonomie a Uniunilor de creaţie, acest simbolism poate să rămână nonfuncţional, să decadă în forme revolute Pentru ideea de modernitate care ne preocupă mai cu seamă în această disertaţie, vom încerca să descoperim cum se implementează simbolismul cultural în postmodernismul liric, cum s-a alcătuit, continuă să se alcătuiască modelul de cultură românesc în Basarabia Problema majoră a oricărei culturi este să definească timpul în care trăieşte, cu alte cuvinte să îl construiască Actul care stă la baza oricărei acţiuni culturale este o experienţă a praxis-ului, în sensul unei performanţe neîntrerupte de acte culturale (de ex instituţionalizări culturale), prin care omul îşi face mereu lumea sa, ca lume umană, prin conflictul dintre tradiţie şi inovaţie, potenţat mai cu seamă în modernitate Orice cultură îşi are simbolul ei spaţial precum orice poet – lira sa pentacordă Este important să pornim în acest demers de la premiza că modernitatea ca proces de permanentă înnoire şi reflecţie asupra procesului însuşi se bazează pe o modificare continuă a simbolismului cultural Modernismul, ca produs al noutăţii culturale, desparte ceea ce este la un 170 moment dat considerat ca aparţinând trecutului, şi angajeaza dimensiuni înnoitoare atât în literatură, cât şi în societate, prin procesele de raţionalizare, normalizare, optimizare, globalizare Diverşi literaţi explică diferit această noţiune teoretică, botezată de Eugen Lovinescu – Modernism Unii îi spun concept estetic, alţii - mişcare novatoare în artă, ai treilea - curent literar Având un caracter general, modernismul nu poate fi un curent uniform, omogen, ci o mixtură de curente, orientări şi tendinţe, ca: dadaismul, suprarealismul, cubismul, constructivismul, integralismul, futurismul, ermetismul, simultaneismul, poezia pură… Toate aceste grupări literarartistice mai au un nume generic, sinonim cu modernismul – Avangardism Iar noua promoţie literară, douămiiştii, reiterează concepte noi: utilismul, fracturismul, deprimismul, performatismul… Ceea ce este paradoxal şi contrastant e că aceste mişcări artistice, cu adevărat înnoitoare, după ce au spart canoanele tradiţionalismului şi academismului, s-au aruncat în extreme, anihilându-se 120 Diferiţi teoreticieni vin cu „Manifeste literare” diferite Fenomenul nu e nou Constantin Ciopraga a sesizat încă prin anii ”70 acest periculos excentrism: „Prin bravada şi sfidarea convenţiilor estetice, s-a ajuns la nihilism şi antiliteratură, trăsături ce au favorizat mistificări de tot soiul…” [15, p 179] Iar Emil Cioran observa că, pe măsură ce poezia se apropie mai mult de dispariţie, pe atât se înmulţesc poeţii Nu ştim cum e în alte ţări, dar starea literaturii din cele două ţări româneşti denotă 171 un soi de salvgardare a poeziei prin inflaţie lirică În arealul românesc, vorba lui Mircea Coloşenco, basarabean de origine, sunt mai mulţi scriitori de poezie decât cititori Or, se ştie că orice inflaţie duce inevitabil la decadenţă Astăzi cronica literară, spre exemplu, şi-a pierdut prestigiul intelectual de altădată, devenind un instrument al pieţii de carte Cine e de vină? Lipsa de solidaritate între critici, în primul rând Este greu de înţeles ce face Ion Simuţ în Adevărul literar şi artistic (nr 733 din 7 septembrie 2004): îl apreciază sau îl critică pe proaspătul editor al operelor lui Barbu şi Bacovia – Mircea Coloşenco După un reproş de insensibilitate critică faţă de „bacovianism”, autorul cronicii nu acceptă ca o ediţie Bacovia să mai facă şi istoria „bacovianismului” sau „pomelnicul scrierilor despre Bacovia” Din punctul nostru de vedere, această clasificare subiectivă ţine de „simbolismul” unui critic, adică de puterea de iradiere a sugestiilor sale şi este mai mult decât un act de pură experienţă personală sau de libertate creatoare Este un act de tranzitivitate, de căutare a esenţei paradoxale a textului poetic Astfel, aflăm că printre „postbacovieni” se înscriu şi Victor Folea, Mircea Ivănescu, Cezar Ivănescu, Ovid Ghenaru ş a , printre „bacovienii tardomodernişti”: Dan Laurenţiu, Constanţa Buzea, Virgil Mazilescu, iar printre „bacovienii postmoderni”: Liviu Ioan Stoiciu, Ion Tudor Iovian, Bogdan Ghiu, Ioan Moldovan, Cassian Maria Spiridon, Ioan Es Pop…Spre regret, în poezia modernă din Basarabia lipseşte o astfel de clasificare, 172 deşi spiritul bacovian a trecut Prutul şi s-a mutat în fiecare dintre cititorii săi de ieri şi de azi Nu putem vorbi de modernizarea sau conversia unei literaturi „mari” sau „mici” fără comparatism Doar el ne ajută să părăsim bătătoritele drumuri istoricisite, pozitiviste sau „academice” ale teoriei literare Încă prin 1983, cunoscutul critic, teoretician şi istoric literar Adrian Marino, susţinea, în planul unui nou comparatism, că şi „literaturile mici” sunt invitate să participe la marea dezbatere a definirii şi teoriei literaturii:”Destinul lor intelectual nu este neapărat acela de a repeta la nesfârşit ceea ce „marile literaturi” au „spus” deja, ci şi de a lua uneori – pe riscul lor – iniţiative ce se pot articula într-un proces teoretic cu adevărat general De altfel, interesul pentru literatura comparată este adesea mai mare în ţările din Est (România), decât în marile literaturi europene occidentale, unde formula pozitivist-istoricistă pare epuizată, căci impactul noilor metode n-a reuşit s-o revitalizeze” Şi marele critic, George Călinescu, preconiza clasificarea, scoaterea din temporalitate a 121 întregii literaturi, actul critic fiind şi el atemporal, fiindcă presupune existenţa unui fond spiritual etern-valabil Călinescu îi punea pe acelaşi raft şi pe Tradem (Traian Demetrescu) şi pe Bacovia Iar poetul, eseistul, criticul şi istoricul literar Ion Negoiţescu (1921-1993, Mǚnchen) afirma cum că „prin Macedonski am reuşit să-l înţeleg mai bine pe Bolintineanu” ca şi cum cei din urmă ar fi 173 influenţat pe cei dintâi Astfel, Negoiţescu deschide drumul „retroacţiunii modernului asupra clasicului”, lansând operele clasicilor într-un viitor estetic imprevizibil Vom încerca şi noi să depistăm continuitatea evoluţiei liricii basarabene, de la simbolismul autohtonizat, la noi recuperări sau ratări ale dialecticii modernităţii Se pare că alături de postsimbolişti şi postexpresionişti, la modernizarea romantismului basarabean contribuie „romantismul deromantizat” şi tradiţionalismul Spre deosebire de simboliştii autişti(introvertiţi), reprezentaţi de câteva personalităţi izolate, s-a creat o întreagă promoţie de modernişti cu un lirism stricto sensu în accepţia regională a termenului „naţional” Un teoretician al sămănătorismului autohton, Anatol Gavrilov, lasă de înţeles că pledează pentru mişcările literare de orientare antimodernă şi anticapitalistă, „pentru un tip comunitar de convieţuire socială a indivizilor propriu civilizaţiilor premoderne, orientale şi chiar arhaice, pentru o reîntoarcere la o viaţă colectivă şi anonimă, în care omul modern occidental, ros de individualism, singularizat şi înstrăinat de esenţa sa generică, să-şi regăsească rosturile omeneşti în valorile elementare şi fundamentale ale vieţii şi, astfel, să învingă angoasele sale existenţiale generate de o cultură artificializată şi individualistă”(Orientări artistice şi srilistice în literatura contemporană, 2003, p 25-26) Este o temă (şi o teamă) care generează discuţii interminabile, în contradictoriu, dacă nu acceptăm următorul consens: modernismul tradiţional Altfel rămânem nişte „mioritici” eterni Constantin Noica ne amintea, nu fără regret, butada: „Cultura noastră este, într-o largă măsură, de obârşie 174 pastorală” Jalea de a fi muritor, după dânsul, crează omului o perfectă iresponsabilitate: „Nu ieşirea din viaţă ar trebui să ne uimească şi dea de gândit, ci intrarea în viaţă”[ p 184] Pentru „nesentimentalul” Bacovia şi una şi alta înseamnă tragism şi nu tânguire Numai patriarhalii, roşi de nostalgie, ori mângâiaţi de speranţă se tânguie Între ei şi Bacovia este distanţa dintre tristeţe şi tragism Cele mai avizate şi mai afabile comentarii ale direcţiei moderniste în poezia lirică românească şi ale fenomenului postmodern îi aparţin lui Matei Călinescu În viziunea sa, conceptul modern de poezie s-a constituit, istoriceşte, în strânsă legătură, pe de o parte, cu abandonarea principiului clasic al imitaţiei, ca şi a principiului romantic al expresiei, în favoarea unei poetici centrate pe conceptul „imaginaţiei constructive”, iar pe de altă parte, în legătură cu afirmarea unui principiu al „literalităţii” absolute a limbajului în poezie 122 Dar să depistăm părţile bune ale modernismului veritabil, desprins din mişcarea simbolistă şi modelat de postsimbolişti, postexpresionişti şi suprarealişti pentru a depăşi criza Una din inovaţiile incontestabile este invocaţia poetică în literatură, utilizată frecvent de Nichita Stănescu în volumul de eseuri „Respirări” şi Mircea Cărtărescu în „Postmodernismul românesc” O posibilitate de lectură dintr-o mentalitate postmodernă au avansat şi criticii Ion Bogdan Lefter şi Ion Simuţ, 175 descoperind toate trăsăturile postmodernismului în lirica bacoviană, proprii „prozaismului” lui Mircea Ivănescu sau Mircea Cărtărescu: fragmentarea şi decanonizarea Mai recent, criticul Mihai Dolgan a revelat şi el un concept modern de poezie, o „sensibilitate modernă şi rafinament liric” la condeieri din generaţii diferite, de la Liviu Damian la Marcela Benea Astfel noţiunea remodelare a modelelor nu reprezintă ceva sofisticat, ci prototipul simbolismului autohtonizat şi definit de omniscientul critic drept o ”contribuţie substanţială la înscăunarea, în poezia noastră contemporană, a unui pregnant maximalism etic şi estetic şi a unei poeticităţi moderne întemeiate prin interioritate, imaginar şi oniric (…) pe linia unui sănătos spirit de continuitate a tradiţiei, a vechilor datini ” [17, p 268] Când încercăm să autohtonizăm simbolismul, nu urmărim scopul de a-l izola într-o pivniţă mucegăită Cele mai importante categorii abisale au dat prioritate spaţialităţii – sinonimul autohtonicităţii cu sens de vatră stilistică Aşa se explică faptul că în categoria moderniştilor basarabeni, alături de George Meniuc, recunoscut drept unul din decanii literaturii interriverane, intră, incontestabil, şi alţi poeţi din curentele postsimboliste(postbacovieni) cât şi unii dintre simboliştii, parnasienii ori „extremiştii” optzecişti Cu viziuni mai vechi sau mai „noi”, toţi liricii basarabeni folosesc acelaşi „laser metaforico-simbolic” – vorba profesorului Dolgan - pe care l-a utilizat şi Blaga, şi Bacovia, şi Meniuc… S-a împământenit un tandem sincronizant, peste Prut, de 176 abordare poetică a motivului Tată-Mamă sau a Mitului Matern, de către poeţii canonici: Adrian Păunescu şi Grigore Vieru Vorbind despre alt poet de factură simbolistă, Anatol Codru, autorul Mitului personal(termen în accepţia psihanalistului francez Mauron) şi explorator de alte mituri naţionale şi universale, exegetul Mihail Dolgan descoperă tentaţia poetului de a fabula mitic în viziune modernă, expresionistă La fel şi Bacovia, istoric privind, este un expresionist avant la lettre Obsedanţa simbolică din poezia sa matură (Stanţe burgheze, 1946), înţelesurile ei le descoperim la fiecare lectură nouă, ca la Eminescu, pe măsură ce ne (post)modernizăm Revenind la modelul cultural românesc, trebuie remarcat aportul artiştilor autohtoni la prestigiul României, înscriindu-se printre valorile europene, precum Brâncuşi, Enescu… Calităţile inconfundabile ale universului poetic bacovian şi ale timbrului său unic i-au adus înscrierea pe lista UNESCO, ca Model de poet simbolist în literatura universală, răzbunându-i, simbolic, pe Nichita 123 Stănescu şi Lucian Blaga, privaţi de Premiul Nobel Or, un model cultural autohton este inoperant fără Mitul bacovian cu autismul său, fără universul bacovian cu trăsăturile lui, dar şi fără universul discipolilor săi G Meniuc, L Damian, A Busuioc… Fireşte că am fi putut analiza mai multe elemente simboliste în opera altor poeţi valoroşi din Basarabia, dar, ceea ce se impune din rândurile de mai sus, este de netăgăduit: modernismul 177 basarabean pune accentul pe crearea personală de simboluri şi pe conferirea de sensuri noi unor simboluri tradiţionale Acelaşi copac, stâlp, piatră de temelie , după Mircea Eliade, au devenit simboluri ale centrului lumii pentru omul arhaic, şi, prin extensie, acest Centru poate fi considerat punctul de întâlnire dintre Cer şi Pământ, locul unde s-a săvârşit Geneza însăşi În lirica lor, moderniştii basarabeni operează cu simboluri ancestrale, dar impun la rândul lor simboluri generate de o anumită temă sau de cerinţele modei, de obsesiile poetului Nu se va demoda nicicând simbolismul Inimii sau al Verdelui… După cum am încercat să demonstrăm în paragrafele anterioare, simbolismul autentic i-a făcut pe poeţii moderni „antisentimentali”(Gheorghe Grigurcu) sau „nesentimentali”(Mircea Scarlat) La fel ca şi Bacovia, preluând toposuri simbolice (apă, ploaie, fecioare palide ş a ) moderniştii basarabeni le integrează în viziuni total inedite, conferindu-le funcţii şi expresivităţi nemaiîntâlnite La fel ca şi Bacovia, postmoderniştii scriu „apoeme”, „aliteratură”, „asimbolism”, în care metaforele sunt lipsă În acest context, Bacovia i-a anticipat pe Kafka, Beckett, Camus, fără să ştie de ei Cum să nu fii de acord cu Dumitru Micu care consideră că „numele lui Bacovia trebuie trecut între acelea ale Demiurgilor poeziei din secolul al XX-lea Nu numai româneşti” Ca şi alţi „poeţi ai civilizaţiei”, dintre care se evidenţiază Mircea Cărtărescu, valorile lirice basarabene folosesc instrumentele simboliste şi suprarealiste spre a îmbina absurdul subiectiv cu cel obiectiv, deplasând câmpul narativ de la exterior spre interior, de la realitate la vis 178 Aici trebuie căutate şi confluenţele autohtonizant-autohtonizat, şi cărările intertextualităţii, nu în „postdadaismul basarabean” care se aseamănă mai mult cu un scandal literar, cu o zarvă goală Ar fi naiv desigur, să canalizăm scrisul şi spiritul critic doar spre „acorduri sentimentaloide” din perspectiva sincronizantă dinspre prezent înspre origini Se poate şi invers: să vedem opera (şi autorul), indiferent de epocă, într-un fel de prezent etern Important e să avem pregătirea de „a vedea” cu ochii minţii Or, cea mai cumplită problemă pentru criticii(şi poeţii) basarabeni a fost dezbărarea poeziei de realism, afirmând dreptul la subiectivitate ca expresie a sensibilităţii celor implicaţi în procesul creativ Model de falsitate sunt epocile de eterogenie când prima argumentul sau „pachetul” tematic, când noţiunea de autonomie era caducă Iată şi concluzia sociologului francez Pierre Bourdieu: „ Cel 124 mai mare pericol pentru autonomia producţiei culturale îl constituie literatura comercială, comerţul din interiorul câmpului cultural, producătorii heteronomi care-i strâmtorează pe cei autonomi, jdanovismul care înfloreşte în rândurile scriitorilor şi al artiştilor mediocri şi rataţi…(ca la noi – n n )” Drept exemplu concludent este cazul Grigore Vieru, interpretat schematic de majoritatea criticilor din arealul românesc drept ultimul „bard naţional” Nici coordonatorii 179 DESR(Dicţionarul Esenţial al Scriitorilor Români) n-au descoperit după cortina tradiţionalistă a scriiturii lui Vieru, confluenţe moderniste, impregnate de simbolism Prezent la lansarea cărţii lui Theodor Codreanu, poetul canonic recunoscu şi alte influenţe, alături de cele simboliste Iar criticul Grigore Canţâru, profilat pe lecturi intertextuale (vezi: „Liviu Damian: tentaţia intertextualităţii” în Limba română, nr 1-3, 2005) descoperă această noţiune la nivelul metafizic al textului şi al tematicii vierene, la fel de perene ca şi „izvoarele” creaţiei sale: folclorul şi Eminescu Am demonstrat mai sus că Vieru l-a (inter)textualizat şi pe Bacovia prin efectul de „oglindă”, sau de „imagine inversată” şi pe contemporanii săi, precum este Cezar Ivănescu Se poate vorbi de un simultaneism spaţial, axat pe viziunea mioritică a morţii Pentru Bacovia, moartea este agonia perpetuă, pentru Cezar Ivănescu care traversează şi el o „pădure de simboluri”, moartea este o desprindere de fiinţă, un nemântuit exorcism, iar pentru Grigore Vieru proba morţii este fundamentală ca şi viaţa sau dragostea Ion Caraion afirmă că „moartea” lui Bacovia e un sfârşit continuu, iar nu propriu zis o moarte…,moartea din poezia viereană „Litanii pentru orgă” este demnă de compătimit pentru „că n-ai avut niciodată mamă,/ că n-ai avut niciodată copii”, iar la Ivănescu „Regina Morţii era virgină” Toţi trei îndreptăţesc cugetarea lui Gaëtan Picon:”Creaţia este o negare a morţii” Sunt nişte sentimente tipice lirismului bacovian (modern) precum ar fi cultivarea absurdului existenţial, a 180 metamorfozelor, a dialogului cu moartea, a plânsului Dacă bacovianismul este un prototip, Grigore Vieru este „un arheu al Basarabiei” (Theodor Codreanu) adică un tandem care ţine de contextualizarea culturală O temă aparte ar fi plânsul la Bacovia şi în poezia basarabeană de sorginte folclorică Se ştie că lirica lui G Bacovia ca şi a lui G Trakl, s-a aliniat şi sub steagul simbolismului francez, dar şi a expresionismului universal, astfel aria referenţială se lărgeşte considerabil, între Purgatoriul şi Edenul poeziei moderne Or, inspiraţia vine pe diferite poteci, fără să ţină seama de curente Fiindcă ne-am oprit asupra fenomenului modernist, sinonim cu avangardismul, mai trebuie semnalat că ambele noţiuni se manifestă în publicaţiile extremiste mai mult iconoclast, anarhic Cercetătorul Nicolae Leahu îl idolatrizează pe Emilian Galaicu-Păun pentru „modernitatea postmodernă” care se rezumă la demontarea structurilor poetice ale tradiţiei Nu împărtăşim această opinie, deoarece postmodernismul veritabil n-o rupe cu tradiţia, ci o recuperează creator În consens 125 cu dl Leahu, alţi critici basarabeni relevă Universul spart al poeziei lui Emilian (Mircea V Ciobanu), Viziuni – pe cât de lungi, pe atât de late (A Cistelecan) sau Şocul Galaicu (Ioan Muşlea) pentru a ne convinge că-i vorba nu doar de un poet civilizator, ci de un Profet care i-a „demontat” şi „modernizat” pe toţi mesianicii de până acum… Am vrea să le amintim pe această cale criticilor basarabeni butada lui G Călinescu: „Sântem 181 bătrâni într-o cultură tânără”, dar fără a ne referi la opera promiţătoare, dar încă subţire, a lui Galaicu-Păun ci la starea criticii prea uşor influenţabile Să fi îmbătrânit modernismul sau poate cei care scriu despre el au nevoie de respiraţie artificială? La Bucureşti, mai mult ca la Chişinău, se aud voci sincere care recunosc că s-a diminuat ponderea criticii literare şi nu mai poate stăvili puhoiul de kitsch-uri Ba mai mult, Alex Ştefănescu afirmă categoric la radio „România Cultural”: „Critica literară nu există!” Lasă de dorit şi valoricul (esteticul) cercetării literare în Republica Moldova, mai ales critica de anticipare Ea nu apropie ci îndepărtează autohtonismul basarabenesc de modelul cultural european Unul din puţinii poeţi care cultivă eseul critic ca reflecţie şi reflexie spirituală şi po(i)etică este Leo Butnaru, apărător fervent al metaforei esenţializate şi „denigrator” al textualismului şi al postmodernismului amatorist Fireşte că avem nevoie de modele, atât culturale,literare, cât şi morale, profesionale etc Dar fără a „demonta” adevăratele modele de ieri, adică memoria Fără memorie ereditară şi dinamică nu ai nici identitate, nici mentalitate prodigioasă Nu se poate crea o literatură certă, irevocabilă, decât prin memorie, adică prin sincronizare cu tot ce a fost şi este creaţie pe plan naţional şi universal Or, înainte de Galaicu-Păun au mai existat fenomene precum Leonard Tuchilatu care mărturisea: Mă trage un vânt spre clasicismul modern…(Idiome) Creaţia lui Blaga, cea mai complexă personalitate 182 a culturii române moderne, atinge şi ea marea seninătate a clasicilor fără să-l „demonteze” pe Eminescu Este memorabil raţionamentul lui M Eliade care explica ce se întâmplă în culturile tradiţionale cu creaţia: orice creaţie o reface pe cea originară a lumii Este nevoie de alt spaţiu de doctorat pentru a descifra simetria din opera bacoviană care este un model al tragicului (conflict închis, fără ieşire) ca în Luceafărul Spre deosebire de Rebreanu care este un tragic naturalist, Bacovia este un tragic simbolist, ambii fiind existenţiali Astfel, analizând tema spaţială a angoasei şi alienării în Plumb, descoperim o compoziţie clasică cu plan exterior (sicrie, flori, coroane) şi plan interior (amorul, flori, aripi), cu eul liric mort Spre deosebire de Plumb, în Lacustra persistă tema temporară a alienării dar cu aceeaşi simetrie clasică: planul extern (casa din Bacău: „aud materia plângând”) şi planul interior („tresar prin somn…”) iar între ele se cască golul istoric: „Sunt singur…” Este cât se poate de îndreptăţită astfel la Bacovia axa: clasicism – simbolism – expresionism 126 Ar fi naiv să-l acuzăm pe Bacovia de eminescianism, chiar dacă Ecou de romanţă pare a fi calchiată după celebra romanţă eminesciană De ce nu-mi vii, atunci când este evident caracterul de exerciţiu stilistic Apropo de stil: este aproape imposibil de interpretat metaforic cuvintele în lirica bacoviană ,când lipseşte echivocul Toate sunt îngrozitor de exacte, concrete, aproape palpabile 183 Râsul şi plânsul bacovian se vor a fi un mijloc de eliberare de psihoza Apocalipsei în violet În ceea ce priveşte romanţa şi lexicul ei (amor, amanţii, suvenire etc), trebuie semnalat cadrul tragic, de o mare greutate şi profunzime, care asigură o ironie aproape perpetuă, o stare persiflantă (prezentă în opera multor poeţi basarabeni), specifică bacovianismului În cele 250 de poeme bacoviene, un alt autist de factură simbolică, Ion Caraion, a numărat circa 2000 de termeni din care 385 sunt verbe situate în 2043 de poziţii, ceea ce explică „enigma adevăratei rezistenţe în timp a liricii bacoviene, misterul că o poezie atât de deprimantă în aparenţă, atât de dizolvatoare după opinia curentă, în loc să-şi fi pierdut, îşi înmulţeşte prin timp admiratorii şi exegeţii, care-i adaugă interpretări, o colportează şi nu numai câteodată se miră de vitalitatea ei”(Bacovia Sfârşitul continuu) Ţine de evidenţă, deci, că victoria bacovianismului are temei în îmbogăţirea (o tehnică similară îmbogăţirii minereului) capacităţii noastre de receptare, aşternând atâtea experienţe şi revoluţii literare Eul bacovian, după Hugo Friedrich, elimină hazardul persoanei Dacă nu l-ar fi citit pe Bacovia, poetul contemporan anonim n-ar fi aşternut următoarea strofă în stil haiku (reprodusă din memorie): „Un fir cu plumb spânzură în inimă ca să ştie Creatorul dacă-i dreaptă zidirea…” Revenind la modernitatea postmodernă a optzecistului Emilian Galaicu-Păun şi la articolul 184 laudativ, cu acelaşi titlu, al cercetătorului N Leahu, descoperim că basarabeanul nostru a fost ghidat tutelar de englezul Eliot şi nicidecum de moldoveanul Bacovia Criticul nu face nici cea mai mică aluzie la bacovianismul ajuns în prim planul modei lirice Trebuie să vină exegetul Theodor Codreanu de la Huşi să le explice iubitorilor de poezie modernă de la Chişinău că: „Bacovianismul se accentuează premontoriu la unii optzecişti precum(…) basarabeanul Emilian Galaicu- Păun ş a ,” Departe gândul de a-l „obliga” pe liderul generaţiei optzeciste basarabene sau pe comentatorul înfierbântat al debutului său literar să recunoască sau să abandoneze modelul Bacovia Treaba lor – de asta-s modernişti, adică contestatari teribilişti, ca să se sincronizeze, după bunul lor plac Am vrea doar să le atragem atenţia că şeful şcolii postmoderniste din România, Mircea Cărtărescu, e şi „postbacovian” Poetul cu viziune cosmogonică ca şi simboliştii, a ţinut o vreme în 127 umbră prozatorul care geometrizează efectele simbolice, încât face impresia că romanul Orbitor e scris pe jumătate de poetician Principiul suveran al noii sale scrieri este intertextualitatea, cu tot cortegiul ei de aluzii, parafraze, pastişe, inserţii şi parodii S-o fi „sincronizat” şi el, ca şi Galaicu, cu Eliot, Whitman sau Umberto Eco, dar nu se grăbeşte să-l „demonteze” nici pe Bacovia, nici pe Grigore Vieru , rămânând o personalitate scindată şi cel mai ofensiv promotor al postmodernismului 185 Iar postmodernista Mariana Marin, „bacoviană” şi ea, se confesează în versuri, ce a atras-o la Bacovia: „bacovieni, desigur, poeţi, pictori, prozatori; conştiinţe amorţite pe-alocuri, alcoolici timizi, însinguraţi şi totuşi atât de aproape încât am putea auzi cum vibrează prin aer viitoarea pagină scrisă şi arsă, ultima culoare suptă pe pânză…” Ceea ce se produce astăzi pe frontul literar din dreapta Prutului, s-a produs acum 30-40 de ani în stânga lui Nimic nu-i nou sub soare…Iată ce observa pe atunci Ioan Mihuţ:”Este de menţionat faptul că unele dintre practicile şi procedeele din recuzita avangardistă se resimt şi în poezia zilelor noastre, care este uneori minată de „viciile” unui neomodernism cu caracter discursiv- prozaic, tineri poeţi având pretenţia descoperirii unui nou lirism Se instalează astfel o falsă originalitate, mode poetice epatante urmărind efecte de suprafaţă şi scontând pe „şocul” exprimării mai degrabă decât pe valenţele unor rezonanţe şi trăiri sufleteşti profunde, răscolitoare ale resorturilor inimii dornice de adâncimi, în care zace metalul pur, şi de piscuri scăldate în aur solar Aceasta, cu atât mai mult, cu cât chiar poeţi prestigioşi se depărtează uneori de poezia plină de rafinament intelectual, de sublimul unui lirism interiorizat, pentru a compune o poezie hibridă, cu o exprimare voit greoaie, alambicată, 186 cu o pretenţioasă înveşmântare a unor fapte convenţionale Poezia acţionează atunci sub impulsuri exterioare, nesubordonate unor comandamente emoţionale, substanţa lirică, vibraţia lăuntrică fiind gâtuite ori de reflexitate, ori de preţiozităţi discursive şi stări „raţionale” Expresia căutată, ermetizarea dusă la incifrare şi abscons, la un joc de şaradă, sărăcesc unele creaţii de pulsaţia lirică… Din considerentele enumerate mai sus, lăsăm pe sama criticii să descopere un nou lirism chişinăuean nouăzecist, rezumând lucrarea de faţă la ideea că modernismul poeziei româneşti din Basarabia se trage din simbolism, iar „marii simbolişti, întrucât fac posibilă această poezie, sînt 128 inseparabili de ea” Este greu de crezut că vreun poet bun din perioada interbelică sau postbelică, care a contribuit la modernizarea liricii româneşti, în ansamblul ei, să nu accepte şi apelativul „bacovian”, pe lângă alte orientări sau curente Am demonstrat mai sus că poetul basarabean care, incontestabil, a debutat cu simbolismul este George Meniuc Colegul său, Aureliu Busuioc, un liric intimist, este şi el de factură postsimbolistă Ca să nu repetăm ceea ce s-a spus despre opera lor în capitolele anterioare, subliniem că simbolismul, anume, a determinat evoluţia veteranilor dar şi a altor generaţii de poeţi, care s-au afirmat drept tradiţionalişti-moderni Ei au făcut eforturi disperate de depăşire a canoanelor ideologice şi a esteticii totalitariste „Revoltat de monotonia alb-negrului dominant, Aureliu Busuioc 187 se declară „daltonic” (poezia Daltonism) sau, înfruntând canoanele, se înfruptă din parfumurile decadenţei simboliste şi postsimboliste, surprinde sentimentul erotic în fulguraţia sa pură” [23, p 71] Soluţia lui a fost masca unui „întârziat simbolist cu un ceremonial hieratic şi uşor histrionic pe cunoscuta linie Macedonscki-Minulescu”(Mihai Cimpoi), la care noi, cu permisiunea autorului în viaţă, îl alăturăm şi pe Bacovia (Vezi subcapitolul cu postbacovienii) Alt simbol cultural, sacru, şi temă predilectă (eternă) nu numai la moldoveni este VINUL Precum limbajul natural are mai multe funcţii, pe lângă cea de comunicare şi poetică, vinul provoacă şi el mai multe soiuri de „beţie”: culturală, poetică, sau dipsomanică ( manifestare psihopatică ce constă în nevoia irezistibilă de a bea) Şi, dacă vinul, este apreciat, mai ales de latini, ca un “stimulent” pentru creaţie, precum cafeaua la musulmani sau ceaiul la asiaţi, beţia este o patimă, sinonimă cu ebrietatea, chercheleala sau alcoolizarea Tot ea poate să producă încântare, elan, descătuşare Unii “creatori” însă folosesc alcoolul ca pe un narcotic şi, drept consecinţă, mai mulţi din ei s-au înecat în vin (Labiş, Preda, Stănescu…) Spre deosebire de simboliştii francezi, Rimbaud şi Verlaine, în frunte cu precursorul lor Baudelaire, care au uzat de droguri pentru crearea de “paradise artificiale”, tandemul românesc Bacovia – Busuioc crede în narcisismul bahic al creaţiei ca într-o revoluţie a poeticii simboliste Ei folosesc alcoolul pentru a provoca creaţia sau starea de euforie narcisiacă Poezia Veritas stă mărturie că vinul i-a stimulat lui Bacovia gândirea şi inspiraţia poetică La 188 fel şi poeziile de atmosferă Seară tristă(„Barbar, cânta femeia-aceia…”, Ecou târziu, Trec nouri(„Azi nu mai scriu nimic…/Un vin, şi-o ţigară—„ sau Stanţă la vin: „Amici, e ora Când vinul Ne-a făcut suspecţi…” 129 Lui Busuioc, însă, vinul îi trezeşte şi un acut simţ al umorului După o bacanală în stilul lui Păstorel, pivnicerii de la Cricova ( cu cele mai lungi străzi subterane, doldora de vinuri) l- au rugat pe poet să-şi lase impresiile în cartea pe care au semnat-o oaspeţii de onoare, inclusiv primul cosmonaut, Gagarin Şi iată gluma poetică: “Am băut aici destul însă n-am rămas sătul Ca să bei şi să te saturi trebuiesc aici şi…paturi” Astfel, dacă “vinul” lui Bacovia ne trimite la misterele dionisiace, aflate în imediata vecinătate a misterelor orfice, acelaşi “vin” îi aduce basarabeanului Busuioc o sporire a contemplării erotice Or, vinul lui Bacovia nu creează Narcişi, ci redeşteaptă în Narcis nevoia strigătului originar al nefericitei Echo În Veritas, el îi spune suspin, dar în Plumb şi în alte poezii – strigăt: orficul strigăt expresionist Aici se observă o afinitate între cei doi lirici moldoveni: deşi au fost antiromantici, ca şi Eminescu, au crezut în narcisismul bahic: “Ca Edgar Poe mă reântorc acasă Sau ca Verlaine topit de băutură…” („Sonet”) 189 Unii cercetători şi contemporani îl categorisesc pe Bacovia ca pe un dipsoman, care n-a ocolit vinul, cafeaua, tutunul, nici chiar stupefiantele Criticii Constantin Călin şi Daniel Dimitriu găsesc greşită ideea că Bacovia şi-ar fi scris poeziile într-o transă bahică, precum Nichita Altfel, poetul mărturiseşte că scrisul îi dă nu numai o stare de linişte şi împlinire, ci şi de efort, prelungit uneori ani în şir, de a încheia în desăvârşire un text Alţii justifică patima lui de beţie ca pe o stare sufletească de tulburare şi de uitare de sine provocată de emoţii puternice, de aspectul său bolnăvicios Când susţinea că boala lui nu o vindecă doctorii, poetul făcea aluzie şi la dipsomanie Dar mintea şi mai ales sufletul său nu erau intoxicate cu stupefiante ci cu nebunie ca la orice geniu Drept mărturie este următorul raţionament:”Din jocul de-a poetul nu poţi ieşi niciodată teafăr” Or, celui muşcat de “şarpele” genezei, nici un doctor n-are ce-i face Nu-i rămâne decât să-şi ardă rana Poetul îşi „ardea” sufletul cu băutură, sperând în ivirea templului cu armonii de sunete aşa cum emirul din poemul macedonskian aştepta contururile albe ale Mekăi Cine poate intui de câte ori i s-a arătat lui Bacovia Meka şi cât de tragice au fost momentele în care nu se arăta? Pentru Aureliu Busuioc, din câte ştim, vinul n-a fost un obstacol în calea creaţiei, o cauză a slăbirii forţei creatoare, o cale spre nebunie şi moarte El are nevoie de vin pentru a-şi ascuţi spiritul, 130 190 ironia, sarcasmul, nu pentru a le toci Numai în preajma unui vin nobil pot fi aşternute următoarele rânduri: „A venit toamna când luna căpruie catifelează genele aurii ale frunzelor şi un dor de Nicolae Labiş mă cuprinde; şi din nou la masa mea pun un pahar plin cu vin roşu, mai mult Cine ştie? Dacă i-o fi sete şi va veni să-l bea?” Mai trebuie menţionat că majoritatea poeţilor basarabeni a moştenit de la mentorul său de la Bacău nu numai „slăbiciunea” bahică, murmurul crâşmelor, dar şi termeni ai poetologiei de astăzi: intertextualitatea, fenomenul oglinzii şi, paradoxal, “furtul”, ceea ce nu trebuie confundat cu pastişa omnipotentă şi omniprezentă la majoritatea simboliştilor lumii sau cu lucrarea lui Pavel Balmuş „Plagiatul la români” Până şi Nichita Stănescu „recunoaşte” că: „i-am furat câtva din marele lui suflet pentru versurile noastre” ceea ce este sinonim cu următoarea sintagmă poetică: „El s- a întemeiat în noi ca într-o ţară” Chiar şi cel mai modern „tradiţionalist”, Nicolae Dabija, situat pe linia lui Eminescu, Goga, Arghezi, Blaga şi Stănescu, ne-a mărturisit că este şi „bacovian” Ca şi genialul „aventurier” de la Bacău, Dabija traversează toate curentele, pînă la literatura absurdă, sintetizând liricul, pateticul, ludicul şi ironia – registre simboliste ce ţin de modernitatea poeziei Dacă Grigore Vieru, vorba lui Noica, este un poet al singurătăţii bucuroase, poezia lui Dabija, vorba lui Eugen Simion, „e o bucuroasă tristeţe” Poetul vede lucrurile cu al treilea ochi, metaforizant, care întrezăreşte nevăzutul 191 Şi în antologiile lui Nicolae Dabija „plouă trist” ca la Bacovia Ce frumoasă parafrază simbolistă, surprinzătoare prin acuitatea ei, „un moment de graţie lirică în viaţa hârşită a unui poet adevărat” Alt creator de mituri simboliste, definit de criticul Tudor Paladi drept „cel mai mare poet român transnistrean al secolului XX”, este Anatol Codru Pentru a demonstra situarea poeziei lui Anatol Codru deasupra modelor şi curentelor, recurgem la o cheie de lectură numită „poetica elementelor naturii” – pământul, apa, aerul, focul – la care mai adugăm Piatra Şi opera lui Eminescu, şi a lui Bacovia, impresionează prin suprema concentrare şi densitate a ceea ce se cheamă pentamorfoză (cinci elemente simbolice) O teză aparte ar putea fi întitulată: De la plumbul bacovian – la piatra lui Codru Este un model unic de sincronizare sau intertextualitate când, la început de secol XX, moldoveanul de la Bacău scoate din monotonia plumbului şi din apăsarea ce-l însoţeşte un efect poetic copleşitor, iar la apus de secol, alt moldovean transnistrean reverberează alchimia pietrei în metafore pietroase, dar nu împietrite Dacă simbolul plumbului are o asociaţie specială cu moartea, datorită folosirii obişnuite a sicrielor îmbrăcate în plumb („înfăşurat în plumb” sau „culcat în plumb” înseamnă mort), piatra lui Codru simbolizează icoana fără transcendenţă, în care nu poate intra altă realitate descriptivă ” În tăria şi nesupunerea pietrei, poetul îl invită pe 131 192 cititor să descifreze tăria şi nesupunerea omului, spiritul lui neadormit de homo faber În plan general, „îndărătnicia pietrei” simbolizează îndărătnicia materiei în eternă mişcare şi transformare, îndărătnicia vechiului care stăruie în noi şi a noului care se răzbună împotriva vechiului, îndărătnicia necreatului în creat şi a creatului în necreat Mircea Eliade accentua că mitul îi permite scriitorului să descopere unitatea fundamentală a diferitor zone ale realului Or, A Codru e tocmai poetul care urmăreşte în permanenţă să surprindă unitatea şi contradicţia interioară a lucrurilor şi fenomenelor, unitatea lumii în genere, să dezvăluie cum materia primară se continuă în materie superioară, omenindu-se, cum unele lucruri se prelungesc dialectic în alte lucruri, cum, în cele din urmă, în toate lucrează necunten un fel de vase comunicante umanizatoare, care ne conduc la origini, la rădăcini Anume în aceste cazuri gândirea metaforică a poetului se desfăşoară în spirit cvasimitologic sau chiar mitologic…” Şi în alte analize substanţiale criticul stabileşte o interferenţă de căutări metaforice la moldoveanul A Codru, la confraţii săi Nichita Stănescu şi Gheorghe Tomozei, la rusul Andrei Voznesenski şi la ucraineanul Ivan Draci În completare, merită citat Gaston Bachelard, filozof şi psihanalist francez, care se plângea că plumbul este de negăsit în literatura modernă, deşi el a lăsat atâtea imagini în fondul limbii Să nu-l fi citit oare pe contemporanul său, Bacovia, unic în lirica lumii din secolul al XX-lea cu Mitul 193 simbolic al plumbului? La rândul său, autorul Mitului personal, A Codru, vine cu o metaforă „absolută, globală…”, simulând mitul eternei întoarceri Pentru el poezia simbolurilor tradiţionale – în contrapunct partizanilor lui Galaicu – este un recurs la memoria arhaică a genurilor, o subtilă convocare la realitatea imediată atât a lumii organice, cât şi a regnului mineral Străin de strălucirea exterioară a metaforei, el încearcă o suspendare a lumii în efigie Anatol Codru conferă şi aerului calitatea de mit, şi omului – sinteză simbolică a tuturor elementelor Iată un apel la memorie: „Ce aer mult! E peste seamă! Şi-i prea de tot şi nu e bine… De ce ni-s zilele senine? – Plătească şi lumina vamă!” O altă creatoare şi trăitoare în mituri este Leonida Lari În volumele Marele vânt, Piaţa Diolei şi altele, ea încearcă să cunoască esenţa „lumii nevăzute”, creând viziuni extatice cu accente mistice Păcat că cercetătorii operei sale, care-i găsesc consonanţe cu poezia austriacului Rilke sau a germanului Stefan George – ambii sub semnul simbolismului – nu întrezăresc în stilul original şi modern al poetei şi influenţa bacoviană: „O, frate vânt, rebela-ţi stare Ascunde-un suflet ca de miel 132 Cândva, aş vrea anume el Să-mi ducă ultima suflare (De vântu-acesta…) 194 Acest catren, cât şi alte versuri inspirate ale poetei, atestă în egală măsură şi postmodernitatea avant la lettre a unui Bacovia sau Blaga şi trăirea unei puternice resurecţii a crizei prin care trecem cu toţi, inclusiv autoarea În aceeaşi cheie, poate fi analizată şi opera poeţilor moderni: Arcadie Suceveanu, Leo Butnaru, Vasile Romanciuc ş a Cel care aruncă poduri sincronizante între tradiţie şi modernitate, neobositul critic Mihail Dolgan vorbeşte despre unul din ei: „Ion Hadârcă se foloseşte de valorile metaforice şi simbolice ale miturilor din Grecia Antică numai pe atât pe cât acestea îi servesc drept suporturi pentru a glosa în jurul paradoxurilor şi convulsiilor capitale ale secolului nostru în derivă, pentru a-şi verifica păsurile şi adevărurile propriului suflet, pentru a-şi etala confruntările dramatice cu lumea” Fără ironie sau intenţie de a scuza critica postmodernistă sau numai modernistă de la Chişinău (critici de preîntâmpinare, structuralişti sau semioticieni nu prea avem), trebuie spus că este destul de complicat să determini fertilitatea ogorului poetic basarabean, otrăvit de totalitarism, atunci când la Bucureşti, despre perioada respectivă se vorbeşte ca despre un deşert literar, şi nu e corect Poezia nu poate fi confundată cu un anumit spaţiu geografic şi nici cu un anumit stadiu al său de dezvoltare Iar raportul dintre limba poeziei şi limba obişnuită(grai) se află într-o continuă mişcare Doar mentalitatea estetică poate stabili ce este literatură şi ce nu, într-un text 195 În planul tranzitivităţii şi poezia italiană a trecut prin angelism şi mitism rariefat, intuitiv, auroral, prin degradarea modelului romantic, apropiind poezia de cotidian şi „multiforma realitate umană” Opiniile de gust şi convingerile teoretice ţin de un anume tip de educaţie prin poezie, şi nu e cazul să cităm părerile contradictorii(nu există adevăruri definitive, metafizice, date o dată pentru totdeauna) ale cercetătorilor din diferite timpuri Caracterul literar şi caracterul neliterar al unui text sunt însuşiri care ţin de comparatism Dar mai întâi, trebuie să ne eliberăm de prejudecăţi, pentru a face delimitări şi opoziţii, pentru a face saltul de la poezia postromantică – o artă a categoriilor negative – la poezia (post)modernă Aici trebuie să operăm cu noţiuni ca „irealitate”, „dezumanizare”, „deformare”, „disonanţă”, „descompunere”, „anormalitate”, „incongruenţă” etc „Dar irealitatea acestei poezii nu înseamnă a favoriza cuvintele în dauna realităţii palpabile” [29, p 363] În acest context este greu de înţeles Baudelaire cu dezgustul său faţă de real, nici Rimbaud care-şi propusese să depăşească realul pentru a ajunge la necunoscut Ş-atunci e logic să ne întrebăm cu ce este mai modern Baudelaire decât americanul Whitman sau rusoaica Ana Ahmatova? 133 Singurele forme de opoziţie reală şi dialectică la tot ce se cheamă experiment sunt tranzitivitatea şi comparatismul Modernitatea în poezie nu trebuie să se reducă doar la respingerea cotidianului ci şi la acceptarea, recuperarea lui Vorbind de literatura tranzitivă şi comparată, trebuie constatat că realitatea, omul, viaţa, 196 adevărul existenţei sunt elemente mai importante decât limbajul poetic sau ideea de poem ca obiect ânchis în sine Poetul tranzitiv nu este doar dintr-un singur aluat Există o obsesie tranzitivă a ceea ce este absurd în viziunea lui Bacovia, Frost sau Mandelştam Spre deosebire de clasici, tranzitivii caută un adevăr aflat după limbaj Optzeciştii de la Bucureşti şi Chişinău scriu o „poezie a cotidianului”(din cotidianul care ascunde miraculosul în banal şi sacrul în profan) cu o viziune asupra realului ca negativitate, nu ca idealizare Dealtfel, nimic nou, în sensul de originalitate, de la Voltaire încoace, decât principiile poeziei tranzitive în general Ceea ce se scrie la Chişinău, poate fi exprimat în alte forme la Madrid sau Târgu-Mureş Se scrie aceeaşi realitate informală, tranzitorie, fragmentară, ambiguă, brutală şi stresantă, proteică şi imposibil de conceptualizat Poeţii tranzitivi(şi criticii) îşi propun să o privească frontal, fără complexe ale marginalităţii Se operează cu aceleaşi stări poetice fundamentale care traversează o „pădure de simboluri” Merită o discuţie aparte poezia(proza) textuală care promovează o stereofonie a sensurilor, a limbajelor, a multiplelor identităţi prin care se manifestă individualitatea umană Astfel, ideea de text se întâlneşte în multe puncte ale sale cu ideea de tranzitivitate Or, textualismul este o implicare existenţială Citind poezia modernă din Basarabia,observăm deschiderea totală spre existenţă a poetului tranzitiv Unii „văd” miracolul cotidian cu ochii lui Bacovia, alţii(postbacovienii) – monotonia existenţială 197 Înstrăinarea omului în societatea tehnologică de consum, depersonalizarea, criza comunicării, criza identităţii, sexualitatea excesivă sunt doar câteva fenomene pe care poezia tranzitivă le exprimă cu nelinişte sau ironie, „cu atribuire de sens”(„Eu nu strivesc corols de minuni a lumii”) sau „fără atribuire de sens” ca în poezia lui Leo Butnaru: „Mă gândesc la Bacovia… Cu un surplus de atenţie – în bucătării cantine restaurante – aud materia mâncând; mâncându-se pe sine („Plus de atenţie”) Acest tip de poezie e semnul unei sensibilităţi poetice, obosite de speculaţia metafizică şi de 134 inflaţia de imagini mitic-simbolice, ca la Marin Sorescu Este o poezie constatativă, discriptivă şi impersonală, însetată de omenesc, dar nu lipsită de caracter Poezia generaţiei lui Leo a deschis orizonturile unui post-textualism Este edificatoare caracteristica pe care i-o face colegul de la Iaşi, Ion Roşioru:”Leo Butnaru dinamizează convenţiile unei poezii cuminţi, şablonarde, bătătorite de atâţea confraţi, şi evadează fără complexe din ocolul modelor, ştergându-şi cu bărbătească furişenie lacrima basarabeană a exilului interior de până mai ieri şi construind texte impecabile, demne de 198 un virtuoz dătător de ton poetic şi de un magician care nu oboseşte să etaleze uneltele poetice cu care operează, demontând clipa de vulnerabilitate a simbolurilor perene şi atrăgând atenţia asupra monstruozităţilor ce pot concreşte peste somnul raţiunii bagatelizate Poetul e un hiperlucid care se introduce intertextualizator în ecuaţii de mare conflictualitate, ca şi cum în fiinţa sa s-ar redeschide, nevindecate, rănile tuturor poeţilor lumii ce s-au sinucis până la el sub ochiul nepăsător al unei Divinităţi care oricum îşi are eternitatea asigurată Poeţi ca Leo Butnaru ilustrează în mod izbitor voinţa de emancipare a poeziei basarabene de sub tutela clişeelor tradiţionaliste, vorba lui Gheorghe Grigurcu de la Convorbiri literare E şi firesc ca astfel de poezii tranzitive să stârnească reacţii contradictorii, perplexitatea Ele suspendă din funcţie hermeneutica, definiţiile, analiza de text, conceptul de stil…Ş-atunci ce punem în loc?—se întreabă criticii tradiţionalişti Comparatismul „poetic” – ne răspunde acelaşi Adrian Marino Doar el, comparatismul, ne permite „să ne eliberăm de provincialism, de specializarea excesivă, de alexandrinismul formalist, fragmentarismul mărginit, inhibiţia teoretică, platitudinea unui anumit obiectivism ce se pretinde „ştiinţific”(…) Constiutie un punct de vedere deschis către toate literaturile lumii, din Vest şi din Est El marchează o schimbare radicală în sistemele de referinţă a eternelor citate, depăşeşte sistemele stereotipe, excesiv banalizate El oferă, în sfârşit, o 199 metodologie specifică, putând coexista de drept şi de fapt cu metodele de curs, fără a le dubla, totuşi O metodologie în acelaşi timp istoricistă şi hermeneutică” Se pare că editorii şi prefaţatorii antologiei în 12 volume, cu titlul generic Literatura din Basarabia în secolul XX (Arc, Ştiinţa,2004) n-au ţinut cont de experienţa şcolilor de gândire, europene sau americane (Interacţionismul simbolic,) axate pe stabilirea rolului pe care îl joacă comunicarea în formarea şi menţinerea societăţii, pe interacţiune, simboluri, interpretare şi conceptul de sine În pretinsa carte de vizită a literaturii basarabene pentru românii din afară s-a pus accentul pe cantitate(circa 100 de scriitori), pe „umflarea miturilor” şi nu pe ceea ce „mişcă” imaginea culturală Prin 1995, Nicolae Breban le sugera colegilor de la Chişinău să dea un romanbombă în contextul evenimentelor care s-au produs aici timp de jumătate de secol Dar nu s-a găsit un postmodernist, gen Umberto Eco, care ar autohtoniza comparatismul Ultimele decenii ale secolului al XIX-lea sunt cruciale pentru naşterea literaturii comparate în 135 Europa De la crearea primei reviste comparatiste la Cluj (1877) trebuia să se scurgă mai bine de o sută de ani pentru a apare la Iaşi „Acta iassyensia comparationis”(2003), odată cu perspectiva unui studiu transnaţional al literaturilor europene care este o necesitate şi o evidenţă în multe ţări Încă Volter scria despre o Republică literară sau o Republică a literelor care ar putea aboli sau depăşi diferendele dintre state Am spicuit din revista comparatistă de la Iaşi (2/2004) doar un pasaj din 200 articolul lui Adrian Voica: „Acest sonet, tulburător prin ideile pe care le conţine, precum şi frescele din Capela Sixtina, rodul trudei şi artei lui Michelangelo, au constituit pentru poetul român Tudor Gheorghe (1926-1992) motiv de inspiraţie şi totodată imbold creator într-un sonet de certă valoare literară El se intitulează Geneza lui Michelangelo şi prezintă interes, în primul rând, pentru convergenţele intertextuale pe care le conţine” Tot ce s-a spus în această lucrare se redimensionează grav, dramatic, în invocata criză spirituală a literelor din Basarabia Aici „orizontul de aşteptare” se reduce la schema: autor – operă – cititor, cu accentul pe (in)cultura receptorului Se ştie că trăirea estetică trebuie să îmbine armonios înţelepciunea cu sentimentul Cât sentiment, atâta înăţelepciune”, spune Al Paleologu Basarabenii însă au moştenit, se pare, mai mult sentimentul Despre sentimentalismul moldav şi asincronismul basarabean „înnămolit în pitorescul etnografic” care exploatează, cu hărnicie industrioasă, un bătătorit „pachet” tematic scrie cu durere moldoveanul de la Suceava, Adrian Dinu Rachieru, în studiul critic „Voci basarabene” Alături de el, vin să contribuie la sincronizarea „ramurii vitregite” cu arborele genealogic al scrisului românesc critici tineri şi oneşti ca Ion Simuţ pentru a citi(în primul rând), apoi a antologa(nu acceptăm termenul de antologator) şi a prefaţa cărţile bune, editate în Basarabia Ceea ce nu-şi permite „seniorul” criticii româneşti Nicolae Manolescu Şi nici nu este 201 obligat Important e să nu ştirbească modelul de critic autohton, să nu accepte compromisurile acolo, la Bucureşti, cu ecou (prost) la Chişinău sau Cernăuţi Receptarea literaturii are nevoie, în egală măsură, şi de „monştri sacri”, dar şi de cadru, de ambianţă, de un context adecvat care să-i favorizeze sensurile, de onestitate critică elementară „Cum putem afirma o cultură dacă nu avem, interior, certitudini cu privire la punctele ei tari, la punctele ei dureros şi nemeritat de slabe?”, ne întreabă Sanda Golopenţia, stabilită în America Or, cel care „păstoreşte” cultura, în cazul dat, criticul N Manolescu, nu are voie să încurajeze nonvaloarea, kitsch-ul Recent, „România literară” a premiat romanul Ioanei Bradea, „Băgău”, în care abundă limbajul licenţios, iar Dl Manolescu, preşedintele juriului, se erijează în rol de protector: „Dacă e vorba de „porcării”, spune criticul, nu în cărţile de literatură trebuie căutate, vă duceţi acasă şi daţi drumul la televizor Pe lângă acestea, cele din proza tinerilor scriitori sunt nişte biete licenţe poetice Vulgaritatea trebuie căutată în altă parte, nu în cărţi Această literatură trebuie luată aşa cum este, şi respectată aşa cum este(Sic!) Când majoritatea tinerilor scriu într-un anume fel, lucrul e semnificativ” Iată o mostră de dogmatism, de 136 „hermeneutică” şi interacţionism pidosnic, de „catarsis” postdecembrist Un critic redutabil, care e obligat, alături de artiştii cuvântului, să ne înveţe să descoperim frumuseţea dinăuntru, să înlăture 202 vălul de pe ochii cititorului modern, încurajează foamea de sex, de muzică-zgomot, de impudoare, confundă sexualitatea cu iubirea Şi ne uimim de ce numele lui Bacovia este pus şi el în criză la Chişinău, nu are priză la public, ci doar o vagă corespondenţă în conştiinţa „modernă” a poeţilor basarabeni Sunt „bacovieni” doar basarabenii cu intelect care resimt tragic cele trei trepte ale eşecului: eşecul social, eşecul existenţial şi eşecul cultural Pot fi aduse nenumărate exemple de „biografii catastrofice”, de strofe care denotă sciziunea şi drama interioară a eului liric în stilul lui Bacovia El a fost şi rămâne un model –manifest sau latent pentru condeierii basarabeni Întrebat de posteritatea bacoviană, sub aspectul receptării, Emilian Galaicu-Păun recunoscu, după o scurtă ezitare, că în lirica lui se întrevede bacovianismul cu trăsături postmoderniste precum: indeterminarea, decanonizarea, fragmentarea, ironia, hibridizarea, carnavalizarea Cel mai concludent exemplu de filiaţie în timp cu scriitori de factură bacoviană este tânărul poet-dramaturg Dumitru Crudu care, după istoricul Manifest scriitoricesc „Nu!” al lui Eugen Ionesco, a proclamat recent „Manifestul Fracturismului” conştient de faptul că „lucrurile nu s-au schimbat aproape deloc de la Caragiale încoace” Este concludentă opinia altui dramaturg şi publicist, Constantin Cheianu: „În Moldova există 250 de membri ai Uniunii Scriitorilor, dar cred că numai 10-20 contează ca adevăraţi autori Printre primii cinci l-aş situa pe Dumitru Crudu, omul capabil să uimească şi să ofere surprize M-a uimit atunci când, fiind un poet foarte bun, s-a reprofilat în dramaturg Mă aştept ca, fiind acum un dramaturg foarte bun, să comită ceva şi în 203 proză Este autorul la care privesc cu multă aşteptare, încredere şi admiraţie” Nu-i greu de desluşit tematica celor cinci volume de poezie şi 20 de piese de teatru (printre care şi „Realegerea lui Alexandru Suţu”, Premiul I pe ţară în 2003): angoasa existenţială pe fundalul unei Basarabii aflate într-o continuă dramă a sfâşierii, într-o interminabilă tranziţie spre nicăieri, marcată de toate crizele posibile Aceiaşi tematică de factură bacoviană (absurd delirantă), pe care o întâlnim în lirica Anei Blandiana sau a Ilenei Mălăncioiu, este proprie viziunii civice şi poetice a Eugeniei Bulat – o neobosită Ioana D”Arc basarabeană care schiţează pentru tinerele talente o punte peste Prut şi peste vidul politic şi psihologic, în perspectiva dobândirii unei totale identităţi istorice şi spirituale Scriitoarea angoasată îşi găseşte refugiu doar în spectacolele teatrului „Eugene Ionesco” care, în opinia ei, te domină cu „aerul distins, degajat-relaxat al unei atitudini europene faţă de om, faţă de artă, faţă de felul cum ţi se oferă arta Şi asta încă din hol, încă din afiş, din conceptul biletului tău de spectator, din care te priveşte arlechinic Eugene Ionesco, spunâdu-ţi zâmbind detaşat: „Je trouve que le monde entier est absourde…” 137 Indiscutabil, teoreticianul absurdului, Eugen Ionescu a ajutat literaturii române, criticând-o aspru, să iasă din complexul „autohtonismului” (a se citi – provincialismului, n n ) prin confruntarea cu literatura universală La fel şi bacovianismul a contribuit substanţial la crearea modelului cultural 204 românesc, a îmbogăţit modelul cultural european,a modernizat lirica basarabeană Chiar dacă ordinea intelectuală liberă nu poate să se bazeze, fără pericol, numai pe eroismul sau jertfa unui singur poet, Bacovia este unicul model care a insistat să fie (ne)înţeles corect în toate timpurile Printre cele mai reuşite eseuri care omagiază bacovianismul este şi Victoria unui marginal semnat de Cassian Maria Spiridon (Convorbiri literare, februarie, 2000) care finalizează astfel: ”George Bacovia este printre puţinii mari poeţi români a cărui stea se află, mai ales după al doilea război mondial, într-o continuă ascensiune, fără penumbre, eclipse sau neverosimile stagnări El, un marginal, este poate cel mai citit poet român, fără pretenţia de a fi şi înţeles în aceeaşi proporţie Poetul Plumbului a marcat profund şi definitiv poezia acestui sfârşit de veac şi de mileniu G Bacovia pare a fi, la acest moment, pe cât sântem omeneşte în măsură a prevedea, călăuza poetică ce ne deschide poarta următorului mileniu ” Detaşându-se de autohtonism şi de alte – isme, sesizând modelul cultural global, Bacovia a construit simbolic osmoza celor două modele culturale eurocentriste – românesc şi european – o gramatică şi o morfologie culturală inedită care se cheamă stilul unui secol Halal de secolul fără stil şi fără cultură Halal de poporul care n-are un trunchi cultural comun (inedit) în context european Or, vârful unei culturi, la nivel de individ şi de naţiune, este depăşirea de sine, este educaţia prin 205 veritabile modele culturale de ieri şi de azi 138 Referinţe bibliografice 1 Bote, Lidia Antologia poeziei simboliste româneşti – Bucureşti: E P L , 1968 2 Cimpoi, Mihai Vieru, un Bacovia de semn întors // În cartea: Codreanu, Theodor Duminica Mare a lui Grigore Vieru – Bucureşti–Chişinău: Ed Litera Internaţional, 2004 3 Simuţ, Ion Stilul suferinţei bacoviene: nihilomelancolia, Prefaţă la G Bacovia – Opere – Bucureşti: Editura Fundaţiei Culturale Române, 1994 4 Codreanu, Theodor Complexul Bacovia – Chişinău: Editura Litera, 2003 5 Codreanu, Theodor opera cit 6 Petroveanu, Mihail Bacovia sau secretul simplităţii – Bucureşti: Editura Cartea Românească, 1978 7 Cioran, Emil Despre neajunsul de a te fi născut – Bucureşti: 1995 8 Dolgan, Mihail Un liric al emoţiilor intelectuale: Paul Mihnea, // în manualul-studii Literatura română postbelică – Chişinău: „Tipografia centrală”, 1988 9 Cimpoi, Mihai Panorama literaturii române postbelice din Republica Moldova,în manualulstudii Literatura română postbelică – Chişinău: „Tipografia Centrală”, 1998 10 Simion, Eugen Scriitorii români de azi, v III – Bucureşti-Chişinău: Editura David- Litera, 1998 11 Valéry, Paul Criza spirituală şi alte eseuri —Iaşi: Polirim,1996 12 Burlacu, Alexandru Poezia basarabeană şi antinomiile ei – Chişinău: CE USM, 2001 13 Ibidem 14 Ibidem 15 Ciopraga, Constantin Grupări şi reviste literare în perioada dintre cele două războaie mondiale, în vol Sinteze de literatură română – Bucureşti: Editura didactică şi pedagogică, 206 1974 16 Marino, Adrian Comparatism şi teoria literaturii – Iaşi: Polirom, 1998 17 Dolgan, Mihail Sensibilitate modernă şi rafinament liric (Marginalii la poezia lui Ion Hadârcă), în monografia Orientări artistice şi stilistice în literatura contemporană – Chişinău: CE USM, 2003 18 Micu, Dumitru Modernismul românesc, I-II – Bucureşti: Editura Minerva, 1984 19 Bourdieu, Pierre Regulile artei Geneza şi structura câmpului literar – Bucureşti: Editura Univers, 1998 139 20 Codreanu, Theodor opera cit 21 Mihuţ, Ioan Simbolism, modernism, avangardism – Bucureşti: Editura didactică şi pedagogică, 1976 22 Manolescu, Nicolae Metamorfozele poeziei – Bucureşti: E P L , 1968 23 Ţurcanu, Andrei Poezia postbelică: de la dogmă la creativitate // în manualul-studii Literatura română postbelică – Chişinău: „Tipografia Centrală”, 1998 24 Stănescu, Nichita Respirări – Bucureşti: Editura Sport-turism, 1982 25 Ibidem 26 Simion, Eugen opera cit 27 Dolgan, Mihail Anatol Codru: de la metafora obsedantă la mitul personal // în manualulstudii Literatura română postbelică – Chişinău: „Tipografia Centrală”, 1998 28 Dolgan, Mihail Sensibilitate modernă şi rafinament liric (Marginalii la poezia lui Ion Hadârcă), în monografia Orientări artistice şi stilistice în literatura contemporană – Chişinău: CE USM, 2003 29 Crăciun, Gheorghe Aisbergul poeziei moderne – Piteşti: Editura „Paralela 45”, 2002 30 Roşioru, Ion Convorbiri literare, nr 7, 1999 31 Marino, Adrian opera cit 140 ÎNCHEIERE 207 Interpretarea pe larg a simbolismului european ca depăşire a crizei secolului al XIX-lea se face în lucrarea de faţă cu scopul de a elucida mai uşor căile de ameliorare ale crizei spirituale din lirica basarabeană Astfel, simboliştii francezi, care au înfruntat pozitivismul, parnasianismul şi naturalismul au deschis noi orizonturi nu numai pentru cultura franceză, ci, concomitent, pentru întreaga lume literară, inclusiv pentru cea din Republica Moldova Criticul literar Al Muşina afirmă că simbolismul este întemeietorul noii paradigme a poeziei moderne, ceea ce înseamnă cea de a treia renaştere a poeziei din istoria omenirii Făcând o privire de ansamblu asupra studiului, putem conchide că acesta este axat pe două concepte: bacovianism şi autohtonism, ambele fiind deschise şi către alte culturi (spre deosebire de autohtonismul absolutizat şi etnicismul doctrinar al gândiristului Nichifor Crainic care opunea caracterul ţărănesc şi patriarhal al civilizaţiei noastre caracterului industrial şi urban al civilizaţiei apusene) Păcat că recentul Dicţionar de istorie şi teorie literară (Museum, 2003) se reduce, în ansamblu, doar la o „ încercare” nepretenţioasă de sincronizare intertextuală cu lucrările lexicografice din ţară Vorbind de Bacovia, bunăoară, se spune că „viziunea foarte modernă a poetului întruneşte adeziunea confraţilor întru orientare, printre care ar fi de ajuns să-i amintim…”, fără a trece în revistă şi vreun postbacovian din Basarabia Iată un exemplu de ultima oră care a făcut furori în cultura naţională: tânărul poet-dramaturg Dumitru Crudu Prin avangardismul său 208 poetic şi dramatic (best-seller-ul „Realegerea lui Alexandru Şutu”), Dumtru Crudu este un descendent din Bacovia şi Eugen Ionescu, un neo-simbolist puternic, axat pe existenţialismul absurd Ar fi îmbogăţit scrierea şi conceptul de bacovianism care este atestat în Marele dicţionar de neologisme (Bucureşti, 2000) Noţiunea de bacovianism nu este un moft sau o dorinţă de a epata, ci un moment distinct al istoriei literare, o tendinţă sănătoasă de a ne înmulţi şi respecta valorile Să conturăm, sumar, momentele-cheie ale lucrării: Revoluţia simbolistă în poezie înseamnă şi metafizică, şi estetism, şi verslibrism, dar şi inovaţie prozodică Ambiguitatea devine principiul limbajului poetic modern Acesta este punctul apoteotic al simbolismului care a suferit şi eşecuri şi izbânzi deopotrivă Nu întâmplător este interpretat antitetic Grigore Vieru, aşa cum au fost interpretate în contradictoriu orizonturile hermeneutice ale poeziei lui G Bacovia În această ordine de idei, experienţa simbolistă ne ajută să definim tragicul şi comicul nostru existenţial Drept prebacovian poate fi considerat Mihai Eminescu cu metaforele geniului şi ale morţii (o temă aparte: De la metafora serii eminesciene la amurgul bacovian) Printre bacovieni se înscrie şi Octavian Goga(născut în acelaşi an,1881, cu 141 Bacovia), un poet tragic, dăruit cu o sensibilitate elegiacă, în linie eminesciană, făuritorul unui limbaj care, aidoma celui bacovian sau minulescian, a marcat un moment nou în evoluţia poeziei 209 româneşti Starea lui predilectă este distinct bacoviană: de boală sufletească… Ca la Bacovia, mai târziu, poezia lui nu sugerează ci instituie o atmosferă de suferinţă fără leac, extinsă la scara întregii lumi, de o densitate irespirabilă Bacovian ca factură şi ca existenţă asumată este şi prozatorul tragic Blecher, M (1909-1938), lăsat în con de umbră, deşi este precursorul „noului roman”, alături de Anton Holban Ceea ce-i apropie de Bacovia este existenţa ascunsă, raporturile eului cu lumea Eul apare la Blecher ca o iluzie indefinibilă, confuză (romanul Întâmplări în irealitatea imediată) Marin Sorescu, dramaturgul mai ales, este un postbacovian La părerea lui Eugen Simion şi a altor critici despre înrudirea lui Sorescu cu Beckett sau Eugen Ionesco, ţinem să adăugăm că poetul- dramaturg s-a inspirat mai întâi din autorul Plumb-ului şi al Lacustrei apoi din literatura lui Albert Camus sau din teatrul modern existenţialist şi absurd În Iona simbolurile individuale capătă maximă generalitate şi cel ce reflectează asupra felului cum lumea se autoiluzionează în privinţa libertăţii şi se zbate inutil se identifică cu prorocul Iona, aşa cum Bacovia este considerat singurul cavaler al tristei figuri (din lirica românească) care luptă cu stihiile umane Cel mai subtil s-a pronunţat despre istoricul şi specificul simbolismului poetul şi criticul Ion Pillat, care a frecventat cenaclul lui Al Macedonski şi a sesizat progresul şi regresul acestei mişcări literare: “Dacă poezia simbolistă în forma ei cea mai pură – cum a visat-o Mallarmé – n-a putut să se 210 realizeze într-o operă de valoare universală a unei Divine Comedii sau a unui Faust, simbolismul, în schimb, a dăruit omului modern ceva, poate, mai de preţ: o nouă aşezare a lirismului – şi cea mai înaltă – pe scara valorilor spirituale, dar mai ales o înţelegere nouă a fenomenului poetic însuşi, disociat de proză, sustras retoricii şi naraţiunii în versuri, redat sugestiei muzicale a unui univers sufletesc Iată, după noi, rolul adevărat al simbolismului şi aportul său valabil în conştiinţa lirică a timpului El rămâne şi astăzi una din comorile spirituale fără de care o cultură europeană nu se poate concepe în dezvoltarea acestui continent” Poezia simbolistă românească a adunat în ea categoriile negative baudelairiene – depersonalizare, creştinism în rutină, idealitate goală, descompunere şi deformare; ale lui Rimbaud – transcendenţă goală, anormalitate deliberată, “muzică disonantă”, eul artificial, ilimitare, realitate distrusă, intensitatea urâtului; ori cele ale lui Mallarmé – apropierea tăcerii, obscuritatea, neantul Iar bacovianismul poate fi interpretat ca o formulă aparte care a depăşit simbolismul Iată de ce numele lui G Bacovia este interpretat adeseori în disonanţă cu simbolismul românesc şi este catalogat drept antipoet În subcapitolul despre sincretismul (sincronismul) artelor, vorbim despre universalismul (enciclopedismul) spre care tind oamenii de creaţie – Bacovia pendula la începuturi între poezie, 142 211 desen şi vioară, iar Eugen Ionescu, spre finele vieţii, a abandonat piesele de teatru în favoarea picturii şi a şansonetelor concluzionăm că sincronismul este o teorie, care a depăşit istorismul şi chiar protocronismul (pune accentul pe elementele naţionale la nivelul universal al culturii), afiliinduse structuralismului, teorie şi metodă aplicată în domeniul unor ştiinţe umaniste în care se pot descoperi, ca şi în artă, relaţii externe şi interne Cel care a formulat teoria sincronismului, Eugen Lovinescu, susţine că în epoca modernă, cultura şi toate celelalte arte se dezvoltă prin imitaţie şi adaptare, în strânsă dependenţă de alte modele culturale Drept motivare, mişcarea simbolistă şi-a găsit expresie nu numai în literatură, ci, concomitent, în mai toate artele şi domeniile culturale Operele unei arte sunt adesea caracterizate prin termeni împrumutaţi dintr-o alta: bunăoară, o piesă muzicală este considerată “dramatică” sau “plină de culoare” O pictură are o “tonalitate joasă” sau se distinge printr-o “armonie cu tonuri în surdină” Într-o operă literară poţi vedea „cu ochii inimii”- “pigmenţi cinematografici” Figurile lui Bach sunt asociate cu catedralele gotice, pentru structura lor complexă şi riguroasă Ceea ce a alimentat arta şi cultura tuturor civilizaţilor sunt simbolurile ancestrale şi naţionale, care pot fi comparate cu sâmburii din fructul Mitului, infloriscenţa ţinând de metaforă Fiind nucleu al poeziei, metafora converteşte mitul şi simbolul din sfera celorlalte valori (teoretică, etică şi religioasă) în sfera valorii estetice sub formă de operă poetică 212 Alt argument pentru conceptul de simbolism a servit intertextualitatea şi tranzitivitatea liricii bacoviene două calităţi în plus ale poeziei moderne În cazul nostru, intertextualitatea spaţială este elementul-cheie care ne permite să permutăm simbolismul european şi bacovianismul peste apa Prutului pentru a descoperi, fără dificultate, operele care s-au născut din Opera lui Bacovia, Rilke, Blok Astfel, cheia întregii lucrări poate fi convertită la motoul: Bacovia şi Basarabia – două simboluri obsedante Reminiscenţele bacoviene în poezia lui G Meniuc, M Isanos, N Costenco, Al Robot, P Stati, N Coban, B Istru, Vl Cavarnali, O Cruşevan, , T Nencev, S Nica, A Ciuruga, E Coşeriu, A Donos, urmaţi de şaizecişti, de generaţia „Ochiului al treilea” şi de unii optzecişti, certifică, la diferite niveluri, orienatrea bacovianismului spre o criză de identitate a eului izolat de lume, tragismul condiţiei umane care e depăşit doar de tragismul imposibilităţii de a găsi vreo conexiune cu altceva decât ceea ce e omenesc Se ştie că simbolurile culturale, despre care am pomenit în teză, se află într-o mişcare continuă de tranziţie, în timp ce unele se nasc, altele sunt pe cale de dispariţie Cât de util ar fi un studiu despre „tranziţia” (eternă) a literaturii şi artelor din Basarabia spre modelul cultural european, adică a lipsei de tranziţie: o frământare în propriul provizorat, favorizat de o retorică obosită şi încrâncenată Simbolismul cultural pune în joc ideea de izomorfism( identitate de structură), având în 213 vedere că pe largi arii culturale există asemănări unificatoare ale simbolismului cultural, cum ar fi 143 curentele literare, structuri ale mitului, forme religioase, dar şi elemente ale culturii materiale care influenţează tehnologia culturală Astăzi, în plină modernitate, remarcăm tendinţa spre un simbolism cultural al societăţii de consum Spre regret, ea derivă la noi din întrepătrunderea din ce în ce mai masivă a lumii artei cu lumea banilor Simbolismul cultural este cu atât mai dezvoltat cu cât mai mulţi participanţi sunt antrenaţi în procesul de cunoaştere, în cultura de masă propriu-zisă (nu kitsch) care produce simboluri culturale veritabile Prin aceasta întelegându-se că simbolismul cultural nu mai aparţine unor cercuri închise, că nu mai este manipulat ideologic în favoarea unora şi în detrimentul altora Un exemplu concludent este simbolul credinţei – crezul Imnurile bahice ţin şi ele de simbolismul cultural Fiecare ţară viticolă înalţă Vinul la rang de simbol Şi la noi Cricova simbolizează un Regat sau o a doua „capitală,” subterană, a frumosului şi a savurosului Dar nu putem afirma că Vinul în Basarabia a devenit un simbol cultural, atunci când în societate este lipsă cultura consumului, arta de a venera şi promova vinurile de elită Scriitorii basarabeni şi o bună parte din cititori, au reacţionat mai favorabil şi au fost mai receptivi, în toate timpurile, decât criticii de profesie, la veritabila poezie simbolistă şi sufletul bacovian Anvergura lui Bacovia sau Blaga în mediul cultural din Basarabia se datorează, mai mult 214 decât criticii, unui poet de rezonanţă ca Nichita Stănescu Autorul necuvintelor a creat un stil, personal şi inimitabil, ca şi Bacovia, dar a deschis totodată poeziei basarabene o perspectivă nebănuită, „ca o fereastră prin care numeroşi poeţi au privit şi vor continua să privească lumea”(Nicolae Manolescu) Ceea ce au preluat postbacovienii din Basarabia de la modelul lor şi de la alţi teoreticeni ai simbolismului este tragismul condiţiei umane, generat de mediul proletcultist şi de falsul curent realist Ceea ce i-a apropiat pe poeţii români de pretutindeni au fost nu numai limba şi inima, dar şi poezia lui Bacovia Este greu de stabilit sumarul postbacovienilor de pe ambele maluri ale Prutului şi din Nordul Bucovinei (V Leviţchi, V Tărâţeanu şi alţii) Printre postbacovienii mesianici(formulă cimpoiană) se înscriu G Meniuc, P Mihnea, L Deleanu, B Istru, N Costenco, Aureliu Busuioc ş a Urmează apoi generaţia şaizecistă a lui Grigore Vieru cu poeţi de referinţă: Liviu Damian, Anatol Codru ş a Lista se extinde la cea mai productivă generaţie a “Ochiului al treilea” în frunte cu Nicolae Dabija, Arcadie Suceveanu, Leonida Lari, Vasile Romanciuc, Leo Butnaru, Iulian Filip, Ion Hadârcă ş a Iar optzeciştii basarabeni, ghidaţi de neobacovianul Emilian Galaicu-Păun, sunt, după părerea criticului Theodor Codreanu, nişte suspendaţi între “paradisul” lui Caragiale şi “infernul” lui Bacovia Nicolae Leahu, unul dintre cei mai reprezentanţi poeţi şi cercetători avizaţi ai optzecismului, a configurat unele tendinţe singularizatoare în interiorul generaţiei, pornind de la 215 144 altitudinea (nouă) a poeţilor faţă de lume şi faţă de scris G Bacovia rămâne şi pentru ei un model (activ sau latent), prin simplul fapt că în lirica lui se văd toate trăsăturile postmodernismului: indeterminarea, decanonizarea, fragmentarea, ironia, hibridizarea, carnavalizarea, performanţa şi participarea Neobacovianismul, în contextul liricii basarabene, marchează un „univers fals”, o depresiune a amintirii cu spectrul ei larg de trăiri, de râsu' plânsu' existenţial, care, contribuind la autohtonizarea simbolismului european şi românesc, poate şi trebuie să modifice societatea Pentru că, spun simboliştii, realitatea vieţii în artă este mai importantă decât a artei în realitate 145 BIBLIOGRAFIE FUNDAMENTALĂ I Literatură critică 1 Anghelescu, Mircea Dicţionar de termeni literari – Bucureşti: Ed Garamond, 2003 2 Balan, Mircea Eduard Metaforă, simbol, mit în poezia eminesciană –Piatra Neamţ, 1998 3 Balotă, Nicolae Opera lui Tudor Arghezi – Bucureşti: Ed Eminescu, 1979 4 Barthes, Roland Romanul scriiturii Antologie – Bucureşti: Ed Univers, 1987 5 Bote, Lidia Simbolismul românesc – Bucureşti: E P L , 1966, p p 36-38 6 Bădescu, Constantin Reflecţii şi maxi 7 Botezatu, Eliza Poezia şi dialectica vieţii – Chişinău: Ed Literatura artistică, 1988 8 Blaga, Lucian Trilogia culturii: Spaţiul mioritic – Bucureşti: 1969 9 Blaga, Lucian Scrieri despre artă,pref de D, Micu, antologie, studiu întroductiv şi note de E Manu – Bucureşti: 1970 216 10 Bloc, Alexandru Despre munca literară – Bucureşti: Ed Pentru Literatura Universală, 1963 11 Baudelaire, Charles Pictorul vieţii moderne şi alte curiozităţi – Bucureşti: Ed Meridiane, 1992 12 Burlacu, Alexandru Poezia basarabeană şi antinomiile ei – Chişinău: CE USM, 2001 13 Busuioc, Aureliu În alb şi negru – Chişinău: Ed Literatura artistică, 1977 14 Bogdan, Al , „Flacăra”, nr 7, 16 iunie 1922 15 Bogza, Geo Basarabia, ţară de pământ – Bucureşti: 1991 16 Butnaru, Leo Spunerea de sine – Chişinău: Ed Uniunii Scriitorilor, 1994 17 Butnaru, Leo Prefaţă la „Aureliu Busuioc “Plimbătorul de purici” – Chişinău: Ed Uniunii Scriitorilor, 1992 18 Caragiale, I L Despre lume, artă şi neamul românesc, selecţia textelor şi cuvânt înainte de D C Mihăilescu – Bucureşti: 1994 19 Călinescu, George Istoria literaturii române de la origini până în prezent – Bucureşti: 1941 20 Călinescu, George Studii de literatură universală – Bucureşti: Ed Albatros, 1972 21 Călinescu, Matei Cinci feţe ale modernităţii: modernism, avangardă, decadenţă, kitsch, postmodernism, trad de Tatiana Pătrulescu şi R Ţurcanu, postfaţă de M Martin –Bucureşti: 1995 22 Cărtărescu, Mircea Postmodernismul românesc, studiu critic – Bucureşti: 1999 146 23 Ceopraga, Constantin Singurătatea poetului: George Bacovia, în Portrete şi reflecţii literare – Bucureşti: E P L , 1967, p 149 24 Chevalier, Jean Dicţionar de simboluri, în trei volume – Bucureşti: Ed Artemis, 1994 217 25 Cimpoi, Mihai O istorie deschisă a literaturii române din Basarabia – Chişinău: Ed „Arc”, 1996 26 Cimpoi, Mihai Fiinţă, nefiinţă şi suprafiinşă la Bacovia, în Căderea în sus a Luceafărului – Galaţi: Ed Porto-Franco, 1993 27 Ciocanu, Ion Evitarea soluţiilor facile – În cartea: Aureliu Busuioc, “Concert” – Chişinău: Ed Hyperion”, 1993 28 Chiscop, Liviu Paharul cu otravă Adevăr şi ficţiune despre destinul lui Bacovia – Bacău: Editura G Tăbăcaru, 1999 29 Ciocanu, Ion Reflecţii şi atitudini – Chişinău: Ed “Hiperion”, 1993 30 Cioculescu, Şerban Aspecte lirice contemporane – Bucureşti: Fundaţia pentru Literatură şi Artă, 1942, p 24 31 Cioculescu, Şerban Itinerar critic I-III, Editura Eminescu, 1979 32 Ciopraga, Const Literatura română între 1900 şi 1918 Junimea, p 143 33 Cioran, Emil Silogismele amărăciunii – Bucureşti: Ed Humanitas, 1993 34 Climat poetic simbolist, Ediţie, prefaţată şi note de Mircea Scarlat – Bucureşti: Ed Minerva, p XVII 35 Codreanu, Theodor Comlexul Bacovia – Chişinău: Ed Litera, 2003 36 Codreanu, Teodor Basarabia sau drama sfâşierii – Galaţi: Ed , Scorpion, 2003, p 13 37 Constantinescu, Pompiliu Scrieri, 1, ediţie îngrijită de Constanţa Constantinescu, prefaţă de Victor Felea – Bucureşti: E P L , 1967, p 155-156 38 Constantinescu, Ion Decromatizarea şi cromatica ireală la Bacovia Ateneu, nr 9, 1981 39 Crăciun, Gheorghe Aisbergul poeziei moderne – Piteşti: Ed Paralela 45, 2002 218 40 Crohmălniceanu, Ov S Scrieri alese G Bacovia – Bucureşti: E P L , 1961, p 6 41 Crohmălniceanu, Ov S Literatura română între cele două războaie mondiale I-III – Bucureşti: 1967-1975 42 Crohmălniceanu, Ov S Antologia poeziei franceze de la Rimbaud până azi I-III, în colab cu I Caraion – Bucureşti: 1974-1976 43 Crohmălniceanu, Ov S Literatura română şi expresionismul – Bucureşti: 1971 44 Călinescu, Matei Cinci feţe ale modernităţii – Bucureşti: Ed Univers, 1997 45 Călinescu, Matei Schiţă de portret liric, în Ion Vinea Ora fântânilor – Bucureşti: 1967 147 46 Conn, Peter O istorie a literaturii americane – Bucureşti: Ed Univers, 1996 47 Coşeriu, Eugen Limbajul poetic în „Convorbiri literare”, nr 5-6, 1994 48 Demetrescu, Camilian Culoare, suflet şi rutină Editura Meridiane, 1965 49 Demetrescu, Traian Scrieri alese Editura pentru literatură, 1968 50 Dimitriu, Daniel Bacovia despre Bacovia – Iaşi: Junimea, 1998 51 Divagări utile, George Bacovia, Opere, prefaţă, antologie, note, bibliografie de M Petroveanu – Bucureşti: Ed Minerva, 1978 52 Dolinescu, Margareta Parnasianismul – Bucureşti: 1979, p 208 53 Dolgan, Mihail Aureliu Busuioc În cartea: Mihai Dolgan, Nicolae Bileţchi, Vasile Badiu, “Creaţia scriitorilor moldoveni în şcoală” – Chişinău: Ed Lumina, 1995 54 Dolgan, Mihail Prezent ca unealta în mână / Şi proaspăt ca viaţa-n smicele în cartea Martor ocular – Chişinău: Ed Literatura artistică, 1983 55 Duda, Gabriela Metafora în poezia românească de la simbolism la poezia actuală – Bucureşti: Ed Eminescu, 2000 56 Dumitrescu-Buşulenga, Zoe Muzica şi literatura Cartea Românească, 1968 57 Eco, Umberto Limitele interpretării – Constanţa: Ed Pontica, 1996 58 Eideldinger, Marc Eseuri despre poezia franceză de la romantism la postsimbolism – Bucureşti: Editura Romcart, 1992 219 59 Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului,Editura Univers, Bucureşti, 1978 60 Eliade, Mircea Istoria credinţelor şi ideilor religioase în trei volume – Chişinău: Editura Universitas, 1992, v 2 61 Eco, Umberto Limitele interpretării – Constanţa: Editura Pontica, 1996 62 Fanache, V Bacovia, ruptura pe utopia romantică – Cluj-Napoca: Ed Dacia, 1994 63 Ferber, Michael Dicţionar de simboluri literare Editura Cartier, 2001 64 Firan, Florea Macedonschi – Bacovia Simbolişti români (Antologie comentată) – Craiova: Ed Macedonscki, 1993 65 Flămând, Dinu Întroducere în opera lui Bacovia – Bucureşti: 1979 66 Fonari, Victoria Factorii intelectual şi sentimental în opera lui A Busuioc, teză de doctorat – Chişinău: 2003 67 Gârleanu, Emil Scrieri alese Ediţie îngrijită, studiu întroductiv şi bibliografie de Teodor Vârgolici Vol I – Bucureşti: Editura pentru literatură, 1963 68 Géraud Marie-Odile Noţiunile-cheie ale etnologiei Polirom, 2001 69 Gheorghe, Ion Cultul Zburătorului – Bucureşti: Ed Eminescu, 1974 148 70 Gibson, Clare Semne şi simboluri – Bucureşti: Editura Aquila, 1993 71 Grigorescu-Bacovia, Agata George Bacovia, posteritatea poetului – Bucureşti: Ed Bacoviana, 1995 72 Grigorescu-Bacovia, Agata Poezii şi proză (prefaţă de Mihail Petroveanu) Editura pentru literatură, 1967 73 Grigorescu-Bacovia, Agata Bacovia Poezie sau destin (ediţia a II-a, revăzută) Editura Eminescu, 1972 74 Grigorescu-Bacovia, Agata Poezie şi destin George Bacovia, ultimii săi ani Cartea Românească, 1981 220 75 Grigorescu, Dan Istoria unei generaţii pierdute: expresioniştii – Bucureşti: 1970 76 Grigorescu- Bacovia, Agatha Poezie sau destin Editura Eminescu 77 Grigurcu, Gh Contemporanul nostru Bacovia – un antisentimental Editura Albatros, 1974, p 105-106 78 Hanganu, George Interferenţe şi peisaje literare franceze, Eseuri – Bucureşti: Editura Univers, 1973, p 31 79 Haineş, Ion Poezia şi proza românească interbelică – Bucureşti: Ed Eficient, 1999 80 Hăulică, Cristina Textul ca inter-textualitate – Bucureşti: Editura Eminescu, 1981 81 Hotineanu, Eleonora Lirica interbelică din Basarabia şi poezia franceză modernă – Bucureşti: Editura ATOS, 2001 82 Freud, Sigmund Scrieri despre literatură şi artă – Bucureşti: Ed Univers, 1980 83 Iliescu, Adriana Poezia simbolistă românească – Bucureşti: 1985 84 Iliescu, Adriana Literatorul – Bucureşti: E P L , 1968 85 Iordache, Emil Serghei Esenin, Omul şi Poetul”, Junimea, 1998, pp 170-171 86 Ioniţă, Puiu Teoria literaturii – Iaşi: Universitas XXI, 2003 87 Isanos, Magda Confesiuni lirice – Chişinău: 1989 88 Kernbach, Victor Dicţionar de metodologie generală – Bucureşti: Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică, 1989 89 Langa, Andrei Expresionismul în poezia română: de la Lucian Blaga la Leonard Tuchilatu/ Editura Prut Internaţional, 2001 90 Laszlo-Kutiuk, Magdalena Simbolismul european, v III – Bucureşti: Ed Albatros, 1983 91 Le Rider, Jacques Modernitatea vieneză şi crizele identităţii – Iaşi: Editura Universităţii „Al I Cuza”, 1995 149 92 Lefter, Ion Bogdan Bacovia – un model de tranziţie, postfaţă la G Bacovia, Poezii, Proză – 221 Bucureşti: Ed Minerva, 1987 93 Lévi-Strauss, Claude Mitologice, I – Bucureşti: Ed Babel, 1995 94 Lovinescu, Eugen Scrieri, 1-VIII ed Şi studiu întroductiv de E Simion – Bucureşti: 1969- 1980, p 405 95 Lovinescu, Eugen Critice, vol VII – Bucureşti: Ed ,Ancora, 1924, p 25 96 Lovinescu, Eugen Istoria literaturii române contemporane, II – Bucureşti: 1973 97 Liiceanu, Gabriel Apel către lichele – Bucureşti: 1992 98 Liiceanu, Gabriel Cearta cu filosofia, eseuri – Bucureşti: 1992 99 Lungu, Eugen Poetul armoniilor ascunse (Prefaţă), în George Meniuc Preludiul Bucuriei – Chişinău: 1988 100 Idem, Literatura din Basarabia sub semnul Balanţei // Contrafort, nr 1, 1994 101 Mauron, Charles De la metaforele obsedante la mitul personal – Cluj-Napoca: Editura Dacia, 2001 102 Macedonscki, Alexandru Despre poezie, în Opere, vol IV – Bucureşti: 1939, 103 Manolescu, Nicolae G Bacovia Plumb Prefaţă – Bucureşti: E P L , 1965, p XIII 104 Manoliescu, Nicolae Totul despre Manolescu (antologie de M Mihăieş) – Timişoara: 1996 105 Massoff, Ioan Despre ei şi despre alţii – Bucureşti: Editura Minerva, 1973 106 Mavrodin, Irina Modernii, precursori ai clasicilor – Cluj: Ed Dacia, 1981 107 Mazilu, Teodor Ipocrizia disperării Editura cartea Românească, 1972 108 Micu, Dumitru Modernismul românesc (De la Macedonscki la Bacovia) – Bucureşti: 1984 109 Micu, Dumitru Scurtă istorie a literaturii române, I-IV Bucureşti: 1994-1997 110 Mincu, Marin Ion Barbu Eseu despre textualitatea poetică Cartea Românească, 1981 111 Mincu, Marin Poezia italiană – Constanţa: Ed Pontica, 1995 112 Marin, Preda Imposibila întoarcere, eseuri – Bucureşti: 1971 222 113 Marino, Adrian Comparatism şi teoria literaturii – Iaşi: Polirom, 1998 114 Mauron, Charles De la metaforele obsedante la mitul personal – Cluj-Napoca: Editura Dacia, 2001 115 Mălăncioiu Ileana Călătorie spre mine însumi – Bucureşti: 1987 116 Meniuc, George Imaginea în artă – Chişinău: 1940 117 Idem, Frumuseţea nelocuită (Prefaţă), în Leonida Lari Mitul trandafirului – Chişinău: 1985 118 Micu, Dumitru Început de secol, 1990-1916, Curente şi scriitori – Bucureşti: Ed Minerva, 1970 150 119 Micu, Dumitru Modernismul românesc, I-II – Bucureşti: Editura Minerva, 1984 120 Mihăilescu, Florin Lirismul mascat, “Ateneu”, nr 9, anul VIII, septembrie 1971 121 Moceanu, Ovidiu Visul şi literatura – Bucureşti: Ed Paralela 45, 2002 122 Molcuţ, Zina Simbolismul european, I şi II – Bucureşti: Editura Albatros, 1983 123 Moraru, Cristian Poetica reflectării – Bucureşti: Editura Univers, 1990 124 Muşina, Alexandru Eseu asupra poeziei moderne – Bucureşti: Ed Cartier, 1997, p 84 125 Mureşanu Ionescu, Marina Eminescu şi intertextul romantic Junimea, 1990 126 Manolescu, Nicolae Metamorfozele poeziei – Bucureşti: 1968, Ed III, Iaşi 1999 127 Munro, Thomas Artele şi relaţiile dintre ele – Bucureşti: Editura Meridiane, 1981 128 Mălăncioiu, Ileana Cronica melancoliei – Bucureşti: 1998 129 Negoiţescu, Ion Scriitori moderni – Bucureşti: Editura Eminescu, 1996 130 Negoiţescu, Ion De la Dosoftei la Şt Aug Doinaş, o antologie a poeziei române – Cluj: 1997 131 Noica, Constantin Jurnal filozofic – Bucureşti: 1990 132 Noica, Constantin Douăzeci şi şapte trepte ale realului – Bucureşti: Editura Ştiinţifică, 223 1969 133 Noica, Constantin Spiritul românesc în cumpătul vremii Şase maladii ale spiritului contemporan – Bucureşti: Editura Univers, 1978 (ed franceză, 1991; ed italiană, 1994) 134 Noica, Constantin Cuvânt împreună despre tostirea românească – Bucureşti: 1996 135 Ornea, Zigu Tradiţionalism şi modernitate în deceniul al treilea – Bucureşti: 1980 136 Ornea, Zigu Actualtatea clasicilor – Bucureşti: 1985 137 Ornea, Zigu Anii treizeci Extrema dreaptă românească – Bucureşti: 1995 138 Paler, Octavian Umbra cuvintelor Definiţii lirice – Bucureşti: 1970 139 Paler, Octavian Vremea întrebărilor Cronica morală a unui timp plictisit de morală – Bucureşti: 1995 140 Pană, Saşa Antologia literaturii de avangardă Editura pentru literatură, 1969 141 Pandrea, Petre G Bacovia: “Poezii” în “Adevărul literar şi artistic”, 1934, p 7 142 Perpessicius Eminesciana – Iaşi: Editura Junimea, 1983 143 Petrescu, Camil Tudor Arghezi şi G Bacovia // în Opinii şi atitudini – Bucureşti: E P L , 1962, p 214 144 Petroveanu, Mihail George Bacovia Editura pentru literatură, 1969 145 Piru, Alexandru Bacovia, “România literară”, 1974, septembrie, p 13 146 Piru, Al Reflexe şi interferenţe – Craiova: Editura Scrisul Românesc, 1974 151 147 Poezie şi reverie Revistă de cultură poetică Ed Fundaţia Culturală Poezia, 2003 148 Poetică, Estetică, Sociologie( studii de teoria literaturii şi artei) – Bucureşti: Editura Univers, 1979 149 Popescu, Florentin O istorie anecdotică a literaturii române – Bucureşti: 1995 150 Pricop, Lucian Simbolismul românesc – Manifeste literare, Poezie Proză Dramaturgie – Bucureşti: Ed Coresi, 2003 151 Picon, Gaëtan Scriitorul şi umbra lui – Bucureşti: Editura Univers, 1973 152 Popescu, Dumitru Ieşirea din labirint… Editura Eminescu, 1973 224 153 Ralea, Mihai Atitudini – Bucureşti: 1931 154 Ralea, Mihai Prelegeri de estetică // Ediţie îngrijită şi pref de Fl Mihăilescu – Bucureşti: 1972 155 Raşcu, I M Setea liniştei eterne – Bucureşti: 1942 156 Raymond, Marcel De la Baudelaire la suprarealism – Bucureşti: Editura Univers, 1970 157 Rău, Aurel A Blok, 12 – Cluj: 1972 158 Rotaru, Ion O istorie a literaturii române, vol III – Galaţi: Ed Porto-Franco, 1996 159 Ruşti, Doina Dicţionar de teme şi simboluri din literatura română – Bucureşti: Ed Univers Enciclopedic, 2002 160 Revista Secolul XX – Bucureşti: Editată de Uniunea Scriitorilor din România, 1965 161 Scarlat, Mircea George Bacovia, nuanţări Cartea Românească, 1987 162 Sorescu, Marin Tratat de inspiraţie – Craiova: 1985 163 Stiopul, Savel Despre natura cinematografului – Bucureşti: Ed Antet, 2000, p 102 164 Streinu, Vladimir Pagini de critică literară, IV – Bucureşti: Ed Minerva, 1976 165 Scărlătescu, Doru Semne şi simboluri – Iaşi: Cronica, 1995 166 Scriitori străini Mic dicţionar – Bucureşti: Editura ştiinţifică şi Enciclopedică, 1981 167 Sevastos, Mihail Amintiri de la Viaţa românească Editura pentru literatură, 1966 168 Şingariu, Ion George Bacovia – Bucureşti: Editura Fundaţiei Culturale, 2002 169 Simion, Eugen Scriitori români de azi, IV – Bucureşti: 1989 170 Simuţ, Ion Stilul suferinţei bacovenieine: nihilomelancolia, pref la G Bacovia Opere – Bucureşti: E P L , 1994, p p XIV-XV 171 Solacolu, Barbu Evocări Confesiuni Portrete cu o postfaţă de Mihai Gafiţa Editura Cartea Românească, 1974 172 Stănescu, Nichita Fiziologia poeziei, proză şi versuri, 1957-1983, ed îngrijită de Al Condeescu, cu acordul autorului – Bucureşti: 1990 225 152 173 Tetean, Diana Simboluri dominante în opera lui Vladimir Nabokov – Bucureşti: Editura Atos, 2000 174 Trandafir, Constantin Poezia lui Bacovia – Bucureşti: Editura Saeculum, 2001 175 Ţigău, Gh Noţiuni fundamentale de teorie lterară – Piatra Neamţ: Editura Adan, 2000 176 Ţurcanu, Andrei Leonida Lari sau poezia la modul romantic: Bunul-simţ – Chişinău: 1966 177 Ulici, Laurenţiu Literatura română contemporană, I – Promoţia '70 – Bucureşti: 1995 178 Ungheanu, Mihail Scriitorii de la miezul nopţii – Galaţi: 1996 179 Uscătescu, George Brâncuşi şi arta secolului – Bucureşti: Editura Meridiane, 1985 180 Valéry, Paul Poezii Dialoguri Poetică şi estetică, trad de Şt Augustin Doinaş şi M Ghica – Bucureşti: 1989 181 Valerian, Ion Cu scriitorii prin veac Editura Pentru Literatură, 1967 182 Valerian, Ion Chipuri din viaţa literară – Bucureşti: Editura Minerva, 1970 183 Valerian, Ion De vorbă cu Bacovia, în “Viaţa literară”, IV, nr 1, septembrie 184 Vartic, Andrei Vameş la simţuri // În: Jurnal de Chişinău, 1 octombrie, 2004 185 Vianu, Tudor Istoria literaturii române moderne, I, în colaborare cu Ş Cioculescu şi Vl Streinu – Bucureşti: 1944, p 158 186 Vlasiu, Ion În spaţiu şi timp, I-III – Cluj: Editura Dacia, 1970 187 Voronca, Ilarie Incantaţii (Scrieri, II) – Bucureşti: 1993 188 Wellek, Rene şi Warren, Austin Teoria literaturii – Bucureşti: ELU, 1967 189 Zafiu Rodica Poezia simbolistă românească – Bucureşti: Ed Humanitas, 1996 190 Bachelard, Gaston L'eau et les rêves Essai sur l'imagination de la matière Paris, 1942 226 191 Bote, Lidia Convergences et divergences symbolistes franco-roumaines: la musicalité et le vers libre // „Cahiers roumains d”études littéraires”, 1974, nr 3 192 Decaunes, Luc La poésie parnassienne, Anthologie, Paris, 1977 193 Detienne, M L’Invention de la mythologie – Paris: Galimard, 1981 194 Greimas, A Sémantique structurale – Paris: PUF, 1986 195 Gide, Andre, Les Faux Monnayeurs, Paris, 1925,p 190 196 Gourmond de Remy Le livre de Mesques – Paris: Mercure de france, 1923 197 Mallarmé, Stéphane Igitur Divagations Un coup de dés – Paris: 1976, p 189 198 Michaud, Guy Message poetique du symbolisme, II, Librairie Nizete – Paris: 1925, p 313 199 Pageaux Daniel-Henri La littérature générale et comparée – Paris: 1994 200 Sperber, D Le simbolisme en général – Paris: Hermann, 1974 153 201 Todorov, Tzvetan Mémoire du mal Tentation du bien, Enquête sur le aiecle Ed Robert Laffont, 2000 202 Valery, Paul Oeuvres, II, Bibliotheque de la Pleiade, Editions Gallimard, 1965 203 Verlain, Paul Oeuvres poetiques complétes – Paris: 1992 II Literatură artistică 1 Antologia poeziei simboliste româneşti – Bucureşti: 1968 2 Antologia poeziei româneşti de la începuturi până astăzi, I-III, cuvânt înainte de Tudor Arghezi Editura de Stat pentru literatură şi artă 1957 3 Arghezi, Tudor Versuri, ediţia a II-a, revăzută şi adăugată, cu postfaţă de G Pienescu Editura „Cartea Românească”, 1985 4 Bacovia, George Plumb Versuri şi proză Prefaţă de Nicolae Manolescu – Bucureşti: Editura Minerva, 1981 5 Bacovia, George Poemă în oglindă Traducere în limba franceză de Emanoil Marcu 6 Prefaţă de Nicolae Manolescu – Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1988 7 Barbu, Ion După melci,Cuvânt înaine de Camil Baltazar Editura Tineretului, 1967 227 8 Bindea, Ion Antologie bilingvă de poezie franceză Editura Didactică şi Pedagogică – Bucureşti: 1970 9 Blaga, Lucian Opere (volumul 2) – Chişinău: 1995 10 Blaga, Lucian Din lirica universală – Bucureşti: 1957 11 Blandiana, Ana La cules de îngeri, poeme – Bucureşti: 1998 12 Bloc, Alexandru 12 Prefaţă de Aurel Rău Editura Dacia, 1972 13 Baudelaire, Charles Les Fleurs du mal Florile răului Ediţie alcătuită de Geo Dumitrescu Introducere şi cronologie de Vladimir Streinu – Bucureşti: Editura pentru Literatură Universală, 1968 14 Borges, Jorge Luis Opere 1 – Bucureşti: Editura Univers, 2002 15 Butnaru, Leo Altul, acelaşi – Bucureşti-Chişinău: Editura Litera, 2003 16 Dabija, Nicolae Doruri interzise – Bucureşti-Chişinău: Editura Litera, 2003 17 Eminescu, Mihai Geniu pustiu, vol 6 – Bucureşti: 1982 18 Eminescu, Mihai Poezii, ed de Em Galaicu-Păun – Chişinău: 1998 19 Flămând, Dinu Poezii – Bucureşti: 1974 154 20 Fundoianu, Benjamin Poezii, I-II, pref de D Micu, tabel cronologic de P Daniel şi G Zarafu – Bucureşti: 1983 21 Gyr, Radu Ultimele poeme, ed şi postfaţă de B Cioculescu – Bucureşti: 1994 22 Horia, Vintilă Recucerirea descoperirii, trad de M Cantuniari – Bucureşti: 1996 23 Ierunca, Virgil Româneşte – Bucureşti: 1991 24 Ivănescu, Cezar Alte fragmente din Muzeon, versuri – Bucureşti: 1992 25 Jebeleanu, Eugen Poeţi ai libertăţii – Bucureşti: 1957 26 Labiş, Nicolae Albatrosul ucis, postfaţă de Gh Tomozei – Galaţi: 1993 27 Macedonski, Alexandru Excelsior, poezii – Chişinău: 1997 28 Negoiţescu, Ion De la Dosoftei la Ştefan Aug Doinaş O antologie a poeziei române, ed Îngrijită de C Regman – Cluj: 1997 29 Păunescu, Adrian Deromânizarea României – Bucureşti: 1998 228 30 Philippide, Alexandru Poezii, cu o prefaţă de Ov S Crohmălniceanu – Bucureşti: 1962 31 Pillat, Ion Din poezia germană – Cernăuţi: 1937 32 Rău, Aurel Amoebă ori stea – Bucureşti: 1977 33 Sorescu, Marin La Lilieci Cartea a cincea – Bucureşti: 1996 34 Stamatu, Horia Recitativ – Madrid: 1963 35 Stelaru, Dimitrie Păsări incandescente, poeme – Bucureşti: 1971 36 Tudoran, Dorin Kakistocraţia – Chişinău: 1998 37 Ursachi, Mihai Diotima Poezii de dragoste – Iaşi: 1975 38 Vieru, Grigore Hristos nu are nici o vină, poeme în cântece – Bucurerşti: 1991 39 Gârleanu, Emil Scrieri alese Ediţie îngrijită, studiu întroductiv şi bibliografie de Teodor Vârgolici Vol I – Bucureşti: Editura pentru literatură, 1963 40 Mălăncioiu, Ileana Călătorie spre mine însumi – Bucureşti: 1987 41 Stănescu, Nichita Ordinea cuvintelor Prefaţă, cronologie şi ediţie îngrijită de Alexandru Condeescu cu acordul autorului Editura Cartea Românească, 1985 155 ARGUMENT Dacă marele simbolism a revoluţionat poezia mondială, cel mai autentic simbolist român, Bacovia, a devenit „călăuza poetică ce ne deschide poarta următorului mileniu ” Dar simbolul ca noţiune a existat şi până la simbolişti Iniţial, acest termen însemna un obiect rupt în două pentru a deveni un mijloc de recunoaştere între două persoane Astfel, simbolul substituie o realitate prin intermediul altei realităţi, pe baza unei anologii În poezia românească, spre exemplu, simbolul a existat în toate epocile, de la Iănăchiţă Văcărescu, care folosea simbolul florii cu semnificaţia de iubită Iar simbolismul (mai apoi şi alte curente) au determinat modernismul, opus 229 tradiţionalismului Cel care a avut geniul să creeze un univers fals, care iluminează, susţine şi poate modifica realitatea, este George Bacovia Astfel, Bacăul a dăruit lumii un mare scriitor, iar Bacovia, a cărui existenţă este legată de Bacău, a scos în lume acest oraş moldovenesc Marele lui merit şi marea lui taină este sinteza între impresionismul simbolist ( Monet, Renoir, Debussi, Ravel, Verlaine) care avea tendinţa de a înfăţişa rapid şi pregnant anumite stări sufleteşti, trăite nemijlocit şi expresionismul german (Kafka), existenţialismul german-francez (Heidegger, Camus, Sartre) şi suprarealismul francez (Aragon), reprezentat în România de Gellu Naum, Saşa Pană ş a Este firească şi îndreptăţită apropierea lui Bacovia de aceste curente moderniste care scindau realitatea în două: individul se găseşte singur, izolat, confuz în faţa lumii înconjurătoare, indiferentă sau ostilă El este un model de autist (cel care rupe contactul (psihic) cu lumea înconjurătoare şi-şi trăieşte intens propria viaţă interioară) „analizând” până la abstractizare, absurdul existenţial, prin confesiunile sale dramatice: „—Sumbră baladă germană Pe străzi, în cetatea latină ” (Miazăzi de vară) sau: „Imensitate, venicie, Tu, haos care toate-aduni… În golul tău e nebunie, Şi tu ne faci pe toţi nebuni (Pulvis (pulbere(lat)) Bacovia rămâne pentru toţi condeierii şi iubitorii de cultură un model (activ sau latent), prin 230 simplul fapt că a făcut o sinteză între tradiţie şi modernitate În lirica lui se văd toate trăsăturile 156 postmodernismului: indeterminarea, decanonizarea, fragmentarea, ironia, hibridizarea, carnavalizarea, performanţa şi participarea Bacovianismul, coborâtor din simbolism, continuă să ne dea următoarele lecţii: 1 cea mai mare calitate a unui artist este originalitatea; 2 forma se cere înnoită permanent; 3 să nu pierdem din vedere derizoriul (neimportanţa) zilelor noastre; 5 să nu confundăm sintagma a te elibera (de sclavie sau constrîngere) cu a fi liber; 6 să nu facem rabat la actul artistic; 7 să descoperim partea benefică a contextualizării „geopoetice” (A Rachieru) Bacovianismul mai are un aspect terapeutic şi predicativ Ca şi acupunctura, el tratează organele bolnave, emoţiile instinctive (mai ales a celor obsedaţi de alcool), emoţia lecturii irepetabile Bacovia a ajuns la stratul al 7-lea al jertfei de sine, cel teluric Iată ce spune poetul şi criticul Gheorghe Grigurcu, originar din Basarabia, prin anii ”70 în cartea „Contemporanul nostru Bacovia - - un antisentimental”: „Creaţia lui Bacovia emană o măreţie aspră şi sfâşietoare de crater stins” /p 204/ Tot ce s-a spus în această lucrare se redimensionează grav, dramatic, în invocata criză spirituală a literelor din Basarabia, a crizei de identitate a eului Spre regretul nostru,s-a acordat mai puţină atenţie Nordului Bucovinei, unde se resimte şi mai mult degradarea spiritualităţii româneşti, nemaivorbind de Transnistria şi teritoriile din sudul Basarabiei Dacă la Chişinău 231 „orizontul de aşteptare” se reduce la sincronizarea anevoioasă a „ramurii vitregite” cu arborele genealogic al scrisului românesc, cu modelul cultural autohton, apoi cu cel european, la Cernăuţi, faţă de Tiraspol sau Ismail, unicul avantaj este recăpătarea grafiei latine „Dacă basarabenii, chiar dedublaţi în români şi moldoveni, încearcă, în drumul lor sinuos, să se afirme ca majoritate, atunci bucovinenii sunt proscrişi să rămână minoritate în cadrul unui stat străin” (Grigore Chiper, Contrafort, nr7-8, 2005) Conştienţi de faptul că toate definiţiile sunt subiective (nu putem, sau nu vrem să emitem judecăţi de valoare despre contemporani), încercăm să depistăm sentimentul (şi sentimentalismul) românesc al gândirii, ne punem mereu întrebarea: De ce suntem aşa cum suntem? Am vrea să sugerăm gânditorilor de la Bucureşti, Chişinău, Cernăuţi şi a celor din Diasporă, apţi să elaboreze o filosofie a culturii noastre, general-româneşti (ideea ne aparţine), o temă bivalentă: autohtonismul spaţiului românesc şi modelul cultural naţional Am folosit sintagma „generalromânească”, deoarece ar fi ilogic şi banal să vorbim de o cultură, sau model cultural basarabenesc, 157 când cel naţional (trunchiul comun) e în ceaţă Un astfel de tratat ne-ar aduce un spor de cunoaştere în relaţia dintre artele naţionale, dintre conştiinţa celui care scrie(pictează, compune muzică…) şi a celui care citeşte, plus conştiinţa critică Or, sculptura lui Brâncuşi, teatrologia lui Ionesco, filosofia lui Cioran sau talentul interpretativ al Mariei Cibotari sunt mai gustate în afară, decât în ţara de 232 baştină Neîndoielnic, toate personalităţile de mare prestigiu din cultura românească au trecut şi prin şcoala simbolismului care a contribuit la diversificarea tematicii şi îmbogăţirea mijloacelor de expresie, la rafinarea sensibilităţii artistice, la explorarea a noi zone şi teritorii de inspiraţie şi la afirmarea tendinţelor novatoare în lirică Dar cea mai mare însuşire a simbolismului e că a rămas un model de soluţionare a crizei spirituale din Europa Este imposibil de creat un neosimbolism (sau o literatură a neoabsurdului) fără tezaurul bacovianismului Am completat lista prebacovienilor, bacovienilor şi postbacovienilor cu următorul exemplu: Bacovieni ca factură şi ca existenţă asumată pot fi numiţi şi Vasile Voiculescu, cel care „a reactualizat miturile fără a părea învechit”(Eugen Simion) şi prozatorul tragic Blecher, M (1909-1938), precursorul „noului roman”, alături de Anton Holban, lăsat în con de umbră ca şi basarabeanul Mihail Crama, născut în 1923 la Cetatea Albă, poet interiorizat, în descendenţa lui Bacovia Ceea ce-i apropie pe cei enumeraţi mai sus de Bacovia este existenţa ascunsă, raporturile eului cu lumea Eul apare la Blecher ca o iluzie indefinibilă, confuză (romanul Întâmplări în irealitatea imediată) Bacovianismul, ca fenomen poetic, ca mişcare lirică, ca model stilistic, poate fi comparat cu eminescianismul literaturii române Bacovianismul este o “parodie” a simbolismului decadent, este ca o lume asemănătoare şi paralelă, deformată însă într-o oglindă care nu numai răstoarnă imaginea, 233 dar schimbă proporţiile ca într-o caricatură Mai nou, bacovianismul poate fi asemuit cu un coridor (conform teoriei lui Joyce) sau cu o reţea de vaste şi esenţiale sugestii cu semnificaţie simbolică Pentru a ilustra acest “silogism”, criticul Theodor Codreanu, în exegeza monografică “Duminica Mare a lui Grigore Vieru”, ne prezintă opera basarabeanului ca pe un negativ în oglindă faţă de opera înaintaşului său băcăoan Ei îşi caută izvoarele în aceeaşi oglindă deformată, dar, adaugă Mihai Cimpoi: în direcţii diametral opuse, unul e descendent, celălalt ascensional… Ambii barzi, peste o arcă de timp, îndreptăţesc clişeul internaţional de “poet al poeţilor” sau de „poet- simbol” Iată de ce punctul forte al prezentei investigaţii îl constituie „autohtonizarea” bacovianismului care, în concepţia noastră, nu modifică specificul naţional(regional), nu amplifică valorile autohtone, ci le înnoieşte, succedând modelul cultural european Simbolismul şi decadenţa sunt incompatibile Concluzia noastră fermă e că apariţia unor capodopere ca Florile răului sau Plumb, apariţia noii 158 şcoli sombiliste sau a noţiunii de bacovianism nu poate reprezenta o decadenţă O cercetătoare asiduă a simbolismului european, Zina Molcuţ, este şi ea de această părere Nu întâmplător se vehiculează ideea cum că eul la majoritatea simboliştilor este mort Această stare patologică – autismul (introvertirea) – vine să întregească la simbolişti noţiunile de angoasă şi 234 alienare În prefaţa sa, la cartea Versuri şi proză de George Bacovia (Bucureşti, 1990), cercetătorul Ion Apetroaie împărtăşeşte opinia editorului Ion Nistor, cum că Bacovia este un univers închis, opac, ca un cerc O idee sincronică despre cerc şi-a făcut şi criticul Mihai Cimpoi în Istoria literaturii române din Basarabia (Litera, 2003): „În acest cerc identificarea cu Iisus îi asigură liniştea existenţei, chiar dacă aceasta este pusă sub semnul tragicului” Şi basarabenii, deci, sunt nişte autişti ca şi Bacovia, închişi într-un „cerc”(spaţiu cu bariere şi inhibiţii) Dar, spre deosebire de ei, Bacovia nu este un mioritic, ci un autist lucid care preferă austeritatea (lipsă de ornamente) fie din timiditate, orgoliu, scepticism, fie din teama de a nu-şi risipi forţele creatoare: „Şi cad, recad, şi nu mai tac din gură ” (Sonet) sau: „Şi gem, şi plâng, şi râd în hî, în ha…(Amurg de toamnă Bacovia, prin personajele sale poetice, „a răcnit” pentru noi toţi în stilul său incomfundabil, conştient de faptul că Arta veritabilă, precum picturile lui Goya sau Dali, care ilustrează sincretic halucinaţiile bacoviene, trebuie să ne amelioreze, să ne ajute, să ne salveze de crize Dar nu orice artă (literatură), doar cea care urmăreşte un scop, are direcţie, obiect, raţiune şi criterii Arta care nu te înalţă – te imbecilizează! Are dreptate teoreticianul Proudhon când îndeamnă poeţii să se dedice pe de-a-ntregul literaturii după 40-45 de ani, iar până atunci să facă studii îndelungate, afaceri, călătorii, să cunoască dureros condiţia umană, să conştientizeze încotro mergem Poetul nu e dator să 235 se scalde în canalele murdare ale contemporanietăţii, dar este obligat să contribuie la curăţirea lor Numai aşa se poate crea o cultură de o originalitate bine conturată, care, cu siguranţă, va supravieţui tuturor traumatismelor istorice şi politice Doar „capodoperele” care nu sunt în raport direct şi intim cu conştiinţa timpului lor sunt inoperante Iată de ce simbolurile culturale, despre care am pomenit în teză, se află într-o mişcare continuă de tranziţie, în timp ce unele se nasc, altele sunt pe cale de dispariţie Cât de util ar fi un studiu despre „tranziţia” (eternă) a literaturii şi artelor din Basarabia spre modelul cultural european, adică a lipsei de tranziţie: o frământare în propriul provizorat, favorizat de o retorică obosită şi încrâncenată Simbolismul cultural pune în joc ideea de izomorfism( identitate de structură), având în vedere că pe largi arii culturale există asemănări unificatoare ale simbolismului cultural, cum ar fi 159 curentele literare, structuri ale mitului, forme religioase, dar şi elemente ale culturii materiale care influenţează tehnologia culturală Astăzi, în plină modernitate, remarcăm tendinţa spre un simbolism cultural al societăţii de consum Spre regret, ea derivă la noi din întrepătrunderea din ce în ce mai masivă a lumii artei cu lumea banilor Simbolismul cultural este cu atât mai dezvoltat cu cât mai mulţi participanţi sunt antrenaţi în procesul de cunoaştere, în cultura de masă propriu-zisă (nu kitsch) care produce simboluri culturale veritabile Prin aceasta întelegându-se că simbolismul cultural nu mai aparţine 236 unor cercuri închise, că nu mai este manipulat ideologic în favoarea unora şi în detrimentul altora Un exemplu concludent este simbolul credinţei – crezul Iar cartea de-a lungul secolelor, a căpătat semnificaţia şi de simbol şi de mit Printre simbolurile culturale ale contemporanietăţii se înscriu laureaţii Premiului Nobel, artiştii vedete Un mare adept al simbolismului este scriitorul argentinian Jorge Luis Borges El înnoieşte mereu, cu o intensitate lirică unică, eternele simboluri: a trandafirului, a oglinzii, a spadei, a şahului, a orbirii(vezi Eseu despre orbire de portugezul José Saramago, Premiul Nobel în 1998, cu moto-ul: „Dacă poţi privi, vezi Dacă poţi vedea, observă” Alt simbol cultural, prieten al Basarabiei, este Michel Pastoureau, cel mai important specialist în heraldică şi istoria culorilor din Europa În cartea O istorie simbolică a Evului Mediu occidental, tradusă de Em Galaicu-Păun, autorul nu desparte simbolistica medievală de cea a Bibliei sau ale culturilor greacă şi romană El pune accentul pe modalitatea de intervenţie a simbolului nu pe semnificaţii particulare, sau pe repertoriul gramatical Dacă ar fi să luăm exemplul culorilor, se poate afirma că roşul nu este atât culoarea care semnifică pasiunea sau păcatul, cât culoarea care intervine în mod violent (în bine sau în rău); verdele, culoarea ce semnifică ruptura, dezordinea apoi reînnoirea; albastrul, culoarea care calmează sau stabilizează; galbenul, culoarea care excită sau încalcă legile La fel şi cifrele 3,4,7, 13 237 sau 40, nu trebuie interpretate doar în termeni aritmetici sau contabili, ci în termeni simbolici 40 nu trebuie înţeles drept un număr exact, doar cu valoare cantitativă, ci calitativă şi sugestivă Ea se adresează mai curând imaginaţiei decât raţiunii Ca şi numerele, culorile, animalele, plantele şi alte semne sau forme sugerează şi propun modalităţi de interpretare în aceeaşi măsură în care spun „Ele ne fac să simţim şi să visăm mai mult decât desemnează Ele ne fac să pătrundem de cealaltă parte a realităţii, în lumea imaginarului” Cât priveşte lumea semnelor lingvistice şi simbolice, cei mai importanţi semioticieni ai secolului, rusul (de la Tartu), Iurii Lotman şi scriitorul filozof din Italia(n 1932), Umberto Eco, interpretează semiotic, atât fenomenul cultural, cât şi cel lingvistic Primul analizează sistemele poetice în Lecţii de poetică structurală ş a , ne arată trecerea simultană 160 de la Centru la Periferie a unor specii, genuri, dezvăluie o ruptură între Cultură şi explozie, apariţie recentă cu acelaşi titlu, al doilea ne plimbă prin pădurea narativă, învăţându-ne să folosim textul ca pe un ambalaj pentru propriile noastre sentimente şi pasiuni În context structural, Bacovia, unul din simbolurile noastre culturale, foloseşte refrenul sau repetiţia ca pe un efect artistic sau un pilon pe care întreaga structură a poeziei să se poată învârti În lirica lui Bacovia desluşim o poetică muzicală şi o muzică poetică, de aici deducem existenţa unei semiotici muzicale care, aidoma literaturii, studiază semnele sub aspect pragmatic (relaţia semn-om) 238 Imnurile bahice ţin şi ele de simbolismul cultural Fiecare ţară viticolă înalţă Vinul la rang de simbol Şi la noi Cricova simbolizează un Regat sau o a doua „capitală,” subterană, a frumosului şi a savurosului Dar nu putem afirma că Vinul în Basarabia a devenit un simbol cultural, atunci când în societate este lipsă cultura consumului, arta de a venera şi promova vinurile de elită La subcapitolul despre sincretismul (sincronismul) artelor, unde vorbim despre universalismul (enciclopedismul) spre care tind oamenii de creaţie – Bacovia pendula la începuturi între poezie, desen şi vioară, iar Eugen Ionescu, spre finele vieţii, a abandonat piesele de teatru în favoarea picturii şi a şansonetelor concluzionăm că sincronismul este o teorie, care a depăşit istorismul şi chiar protocronismul (pune accentul pe elementele naţionale la nivelul universal al culturii), afiliinduse structuralismului, teorie şi metodă aplicată în domeniul unor ştiinţe umaniste în care se pot descoperi, ca şi în artă, relaţii externe şi interne Cel care a formulat teoria sincronismului, Eugen Lovinescu, susţine că în epoca modernă, cultura şi toate celelalte arte se dezvoltă prin imitaţie şi adaptare, în strânsă dependenţă de alte modele culturale Mai recent, croticul Eugen Simion a intuit un fel de sincretism folcloric în opera lui Vasile Voiculecu care, în opinia altui critic, Dinu Pillat, este „un ultim povestitor arhaic, fără însă nimic vetust” Un subiect de ultima oră, mai puţin ilustrat în lucrare, ţine de noua promoţie literară, de „noile” 239 concepte ale douămiiştilor: utilism, deprimism, fracturism, performatism…Aici, teoreticienii Generaţiei-2000 se bat cap în cap cu Manifeste şi doctrine contradictorii, cu valuri de contestări Ei sunt inamicii genurilor, curentelor, regulilor Dar mulţi din ei, nu dau nume, construiesc fraza apoi caută ideea pe care s-o pună în ea Mulţi dintre ei, ca să nu spun majoritatea, nu ştiu încotro merg Sentimentul românesc al gândirii, vorba lui Noica, este pentru unii dintre ei un dezavantaj Acest soi de fracturism şi deprimism alimentează criza de identitate a eului artistic, a spiritului basarabenesc, duc la supralicitare cu tot felul de exhibiţii, focuri de artificii, servilism Literatura tânără din Basarabia este biciuită de nesfârşite intemperii, confuzii, iraţionalităţi, care ucid Spiritul şi Arta Sărăcia (de toate formele), Incertitudinea şi Minciuna alcătuiesc „gloria” unor colectivităţi laşe 161 şi vanitoase, ca să nu spun popor sau rasă, care ajung la milostenia lumii, apoi la dispariţie Ce pot face neobacovienii din Basarabia pentru a depăşi criza spirituală, pentru a preschimba „gura de rai” dintr-un simbol obsedant într-unul cultural? Să înlocuiască discursurile academice, sloganurile patriotarde, gen Forul „democratic” al românilor din Moldova (Sic?) cu idei noi, produse cu vigoare şi prospeţime Să exploreze sufletul omenesc cu mai multă pătrundere, studiu, geniu, cu mai multă ştiinţă a execuţiei decât le-a fost necesară lui Bacovia, Brâncuşi, Caragiale… 240 Numai aşa se produc capodoperele şi simbolurile culturale 241 